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Introduccion






El interés hacia esta investigacion nace a raiz de mis inquietudes personales, porque
me inici¢ en la aventura audiovisual desde una edad temprana. Mi primer contacto con

la alfabetizacion visual fue a raiz de mi participaciéon en el taller audiovisual

extraescolar Video AG del Colegio Aleman de Valencia, impartido, durante més de 25

afios, por mi maestro Hermann Huber.

Recuerdo la fascinacion ante todo el desarrollo del proceso creativo: la invencion de la
narracion, el uso de la cdmara, la eleccion de planos, la edicién con el programa de

montaje. No teniamos limite de creacion.

Esta primera aproximacion nos aport6 a los alumnos, sin ser conscientes de ello, una

serie de competencias que empleamos de forma interdisciplinar. Afiadimos un lenguaje

audiovisual a nuestro aprendizaje escolar. Cada vez que haciamos una exposicion oral,

no llevdbamos a clase un pdster, sino un video como presentacion.

En las siguientes paginas, se presenta una investigacion, que pretende aplicar las
experiencias propias dentro de un marco tedrico, el cual tiene como unidad temadtica, la
alfabetizacion audiovisual o Visual Literacy y las teorfas comunicativas integradas en
ella. Como objetivo, propone, tras un estudio empirico, un modelo formativo para la

educacion de la imagen en edades tempranas.

El recorrido por este trabajo se inicia con una breve justificacion de la investigacion
(punto 1), plantea los problemas derivados de los nuevos sistemas comunicativos del
S.XXI y estructura los objetivos que se pretenden cumplir tomando como direccion la

hipétesis establecida.

El marco tedrico (punto 2) estd compuesto por una breve historia de la fotografia, que
sienta el vocabulario y los conocimientos necesarios para entender las teorias de la
imagen presentadas en la siguiente seccién. Estas reflejan un breve recorrido
antropologico e historico de los usos sociales de la imagen. Tras introducir los
principios semidticos y semioldgicos de los mensajes visuales, se resumen de forma

breve las funciones de la percepcion, concretadas a través de la psicologia cognitiva.

Establecidas las bases tedricas de la imagen, se aborda el término Visual Literacy
(punto 3), se recogen los estudios en torno al tema realizados en Estados Unidos,

Europa y Espafia a lo largo de la historia, y se explican las opiniones generadas.



Por ultimo, se presenta una propuesta de modelo formativo de alfabetizacion
audiovisual en edades tempranas (punto 4), aplicada de forma empirica, dentro del
marco curricular de Educacion Infantil del C.E.I.P. Villar Palasi y a través del uso de la

web Mirades Menudes, por parte de los padres en el entorno familiar.

Como conclusion se examinan detenidamente los resultados de este modelo formativo

como experiencia interdisciplinar (punto 5).



Capitulo 1: Planteamiento de la investigacion






1.1 Justificacion

Visual Literacy o alfabetizacidén visual es el estudio de «la habilidad de entender,

interpretar y evaluar mensajes visuales»' (Bristor & Drake, 1994:74).

Esta teoria enfoca su investigacion en el analisis de la imagen fija y audiovisual como
exploracién e interpretacion de la realidad. Ser visually literate, es estar visualmente
alfabetizado. Significa ser un usuario activo, critico y creativo, no sélo de la palabra
impresa y el lenguaje hablado, sino también, del lenguaje visual: cine y television,
publicidad comercial y politica, fotografia... «Enseflar a los estudiantes cémo
interpretar y crear textos visuales es un componente esencial del lenguaje» y la
comunicacién’ (NCTE, 1996:5). Es necesaria la ensefianza de competencias transmediales
desde una edad temprana, para poder posibilitar una correcta interaccién en la sociedad
multipantalla en la que vivimos, donde los sistemas comunicativos son cada vez mds

cambiantes, menos unidireccionales y mas interactivos.

El mundo occidental es cada vez mds visual, la continua saturacién de imdagenes,
textos e iconos audiovisuales requiere de una alfabetizacion sobre las nuevas
tecnologias de comunicacion. Para que exista la sociedad de la informacion es necesaria
una poblacion alfabetizada en el uso de las tecnologias digitales que pueda producir y

consumir imagenes.

En nuestro pais, Espafia, se ha abierto un debate social en torno a la necesidad de
estudiar los medios de comunicacion en las escuelas, que viene dado por la rapidez con
la que se desarrollan las nuevas tecnologias aplicadas a los procesos comunicativos.
Existe una diversidad de opiniones sobre: qué es Media Literacy y como debe aplicarse;
y cudles son los medios que deben ensefiarse. Tradicionalmente es la television y
actualmente es Internet, ;qué tienen en comun los canales mediaticos? Todos se
construyen sobre un pilar visual, sobre la imagen y su movimiento. Es por ello por lo

que una sintaxis visual es fundamental en el estudio.

! Texto original: «Ability to understand, interpret and evaluate visual messages, and in turn to use visual
language to communicate with others». Traduccién del inglés Marta Portalés Oliva.

% Texto original: «Teaching students how to interpret and create visual texts... is another essential
component of the English language arts curriculum». Definido por National Council of Teachers of
English. Traduccion del inglés Marta Portalés Oliva.

<http://www .ncte.org/library/NCTEFiles/Resources/Books/Sample/46767Chap01.pdf> Ultima revision:
9.5.2013.




Fernando Lara afirma que es necesaria la introduccion de la educacion audiovisual en
el sistema de enseflanza basica y secundaria. Esta opinidn esta publicada en el punto 14
del Informe del estado de la cuestion: Cine Espaiiol, editado por el Instituto de las Artes
Cinematograficas. Es para Lara un tema ampliamente debatido, que jamas ha llegado a

tener una resolucion satisfactoria’.

Pese a todos los intentos, pese a muy encomiables iniciativas profesorales o de
determinados centros, la educacién audiovisual nunca ha logrado entrar de pleno derecho en el
sistema espafiol de enseflanza. Ya sea como materia curricular o actividad complementaria
extracurricular, es urgente dotar a los alumnos de un bagaje tedrico, estético e histérico que les
permita conocer a fondo un lenguaje con el que estdn en contacto de manera incesante, ocupando
buena parte de su vida. La formacién de un nuevo publico, mds cercano al cine espafiol y que se
reconozca en €l, pasa indefectiblemente por que en los institutos y colegios se establezca una
préctica educativa de conocimiento y profundizacién en nuestros titulos “cldsicos”, en nuestros
grandes autores y en las diversas tendencias que se han ido sucediendo durante mds de un siglo
de existencia. Aunque las competencias directas sobre los contenidos de la ensefianza
correspondan a las Comunidades Auténomas, quizd la actual integraciéon del Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte facilite el disefio de unas “lineas maestras” que introduzcan a

nuestros escolares en el mundo audiovisual.

Es necesario que desde edades tempranas se inicie una educaciéon basada en el
trabajo con imagenes, sonido y movimiento para hacer posible el desarrollo de

competencias creativas y analiticas con el fin de producir para entender y analizar

y, de esta manera, ser visualmente inteligentes.

1.2 Problema

Asistimos al auge de las estadisticas sobre el consumo mediatico. Existe un obstaculo

relacionado con su uso: ;COmo es recibida la informacién visual? ;Cudl es la forma de
aprender de los mds jovenes a codificar y decodificar los mensajes visuales transmitidos
a través de imagenes? «La mayor parte de lo que sabemos y aprendemos, compramos y

creemos, identificamos y deseamos, viene determinado por el predominio de la

fotografia sobre la psique humana» (Dondis, 2008:19).

? «Informe del estado de la cuestién: Cine Espafiol publicado por el Instituto de las Artes
Cinematograficas» (ICA) el 26.04.2012.




En Espafia no se llegd a un alto nivel de alfabetizacion verbal ni rapida, ni facilmente
y, todavia hoy, existen cerca de un millon de personas analfabetas, de las cuales el 70%
son mujeres. En el mundo, segun la UNESCO, la cifra aumenta a 780 millones de
habitantes analfabetos*. En muchos paifses las competencias lecto-escritoras ni siquiera
son atn una realidad viable. «El problema de la alfabetizacion visual no es muy distinto
al de la verbal, ya que se ha dejado en manos de la intuicion y el azar» (Dondis, 2008: 22),
no considerandose necesaria con el propdsito de salvaguardar los indices de mercado y
preservar el consumismo de nuestra sociedad. Los medios de comunicacién se
constituyen actualmente como empresas con intereses econdmicos y NO €OmMoO
instituciones publicas al servicio de la informacién. El canal visual es, de entre todos los
sistemas comunicativos transmisores de significado -que compartimos de forma

universal-, el tnico que no tiene régimen ni metodologia.

La existencia de una ignorancia hacia la necesidad del desarrollo de métodos

constructivos de aprendizaje visual es una cuestion actual, es por ello por lo que hasta la

fecha, no se ha obtenido ningiin método de aplicacion unificado actualizado, ni se han
recogido resultados de una aplicacion empirica, aunque el andlisis y la definicion de la
estructura y sintaxis visual se inicid en los afios 80. «Los sistemas educativos
evolucionan con lentitud monolitica, y todavia persiste en ellos un énfasis en el modo
verbal» (Dondis, 2008:22), prestan muy poca atencidon al caradcter aplastante de la

experiencia visual en el aprendizaje del infante.

A esta cuestion se afiade el hecho de que el acto de mirar se produce desde nuestro

nacimiento y forma parte de nuestras aptitudes. ;Como es posible aprender a analizar
aquello que ya conocemos y hemos interiorizado? La repuesta es una definicion de la
alfabetizacion audiovisual como algo mas que el mero ver, saber comprender y
compartir el significado a cierto nivel de generalidad previsible, mas alld de las
capacidades intuitivas programadas en nosotros. Esta aproximacion puede abrir una

ventana hacia el entendimiento de los medios visuales.

Alfabetizar visualmente es ensefiar a observar criticamente, y no es sobrellevar la
teorfa con diapositivas, peliculas y otras herramientas que refuerzan la experiencia

pasiva. «Los materiales comunicativos que se producen y usan con fines pedagdgicos

* «Mis de 840.000 personas que viven en Espafia son analfabetas y de ellas casi el 70% son mujeres», en
periédico El Mundo12.09.2011
<http://www.elmundo.es/elmundo/2011/09/08/solidaridad/1315476124 html> Ultima revisién: 15.2.2013.
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suelen carecer de criterios para evaluar e interpretar los efectos que producen» (Dondis
2008:23). Por lo tanto, no se han de renovar estas experiencias pasivas, el alumno debe
reflexionar al ver para poder interiorizar la informacién audiovisual, s6lo necesita

observar activamente para entender.

Actualmente, en la escuela espafiola, la experiencia del uso de herramientas de
creacion visual -pizarra digital, cdmaras, video, méviles- no tienen como fin pedagégico
la busqueda de un significado critico e interpretativo. La funcién del uso de materiales
«en la elaboracion de mensajes inteligentes proceden de tradiciones literarias y no de la
estructura e integridad del modo visual mismo» (Dondis, 2008:23). ;Por qué las artes
visuales completan una funcién irreflexiva? El producir deberia ser para entender y la

accion de ver, deberia ser para mirar analiticamente.

Al ver, hacemos mds, experimentamos lo que estd ocurriendo de una manera directa,
descubrimos, percibimos. Ver ha llegado a significar comprender. Expandir nuestra capacidad de
ver significa expandir nuestra capacidad de comprender un mensaje visual y, lo que es atin mas

importante, de elaborar un mensaje visual’® .

1.3 Objetivos

- Reflejar y resumir el debate social abierto en Espafia en torno a la necesidad de
una alfabetizacion audiovisual.

- Refundir los diferentes discursos existentes sobre la teoria Visual Literacy para
generar nuestro marco teorico.

- Proponer un modelo formativo de alfabetizacion en edades tempranas,
construido como aproximacion a la educacion desde la comunicacion, a través
de un estudio empirico sobre las experiencias didacticas visuales realizadas en al
aula de 5 afios del CEIP Villar Palasi.

- Estudio empirico sobre la experiencia desde 2009-2013 de la plataforma
audiovisual Mirades Menudes por parte de padres y educadores del CEIP Villar
Palasi empleando herramientas cuantitativas y cualitativas: Entrevistas,

encuestas y grupos de investigacion.

5 (Dondis 2008:19).
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1.4 Hipétesis

Partimos de la idea de la importancia y necesidad de la alfabetizacion audiovisual
como modelo formativo para el aprendizaje reflexivo y critico en las primeras edades
escolares. Tiene por objetivo enseflar a analizar y a producir mensajes visuales para

entender y comprender la realidad.
A partir de ahi, la hipétesis que nos planteamos en la investigacion es:

- La aplicacion de la alfabetizaciéon audiovisual favorece el desarrollo de las
competencias comunicativas y cognitivas en los estudiantes de Ensefianza Basica y
Secundaria. El uso didactico de video, fotografia y artes representacionales incrementa

la actividad de un reconocimiento de la sintaxis visual.
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Capitulo 2: Marco teérico
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2.1 Breve historia de la fotografia

Esta seccion pretende ser un pequefio recorrido histérico por los origenes de la
fotografia con el objetivo de explicar la procedencia de ciertos términos, posteriormente

empleados en la teoria de la imagen.

La invenciéon de la imprenta inicid el imperativo de una alfabetizaciéon verbal
universal. En cambio, la creaciéon de la camara constituyé el nacimiento de la
alfabetizacion visual y la democratizacion de la imagen. Hoy en dia, no hay momento
en el cual no estamos en contacto con una cdmara, hemos aprendido a olvidar su
presencia, se camuflan en ordenadores de mesa, portatiles, dispositivos méviles, tablets,
reproductores de musica... «Se han revelado también como dispositivos tecnoldgicos
productores de sentido. Se han convertido en prétesis de nuestras capacidades de mirar

Yy pensar» (Fontcuberta, 2011:104).

La obsesion humana de documentar cada segundo para hacerlo relevante y producir
una ilusion de realidad es un fendmeno socioldgico que ha fomentado este vertiginoso
desarrollo tecnoldgico sin limite. Este progreso técnico ha democratizado la imagen,
convirtiendo a Espafia, en una sociedad multipantalla. A través de este desarrollo, se ha
hecho mas accesible a la poblacion la posibilidad de entender y emplear el lenguaje

visual.

El lenguaje es una herramienta de comunicacion con la que cuenta la humanidad de
forma natural y ha evolucionado desde su forma primigenia hasta la lectura y escritura,
hasta su alfabetizacion. Dondis afirma que, la evolucion surgida en el campo verbal, ha
de nacer también en el campo visual, la «misma evolucién debe tener lugar con todas
las capacidades humanas involucradas en la pre-visualizacion, la planificacion, el disefio

y la creacion de objetos visuales» (Dondis, 2008:10).

Para controlar los poderes de la fotografia es necesaria una sintaxis visual. El
advenimiento de la cadmara es un acontecimiento comparable a la invencion del libro. La
expansion de la imprenta fue el detonante definitivo para la alfabetizacion occidental, la

proliferacion de la cdmara, deberia originar también una alfabetizacion visual.

Entre los siglos XIII y XVI, la ordenacién de las palabras sustituy6 a la inflexion de las

mismas como principio de la sintaxis gramatical. La misma tendencia se dio con la formacion de
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palabras. Después de la imprenta, ambas tendencias se aceleraron mucho y se produjo un

desplazamiento de los medios audibles a los medios visuales de la sintaxis®.

El aparato fotografico, ha tenido y sigue teniendo éxito a lo largo de la historia,
porque el ser humano siempre ha deseado plasmar la realidad. La representacion iconica
se inici0 con el trazado de dibujos, grabados y cuadros... posteriormente, llegé la

técnica fotografica.

La camara oscura, es el antecedente mds antiguo de la fotografia, es un instrumento
optico que permite obtener una proyeccion plana de una imagen externa sobre la zona
interior de su superficie. Constituy6é uno de los dispositivos ancestrales que condujeron
al desarrollo de la fotografia. Originalmente, la cdmara consistia en una sala cerrada
cuya unica fuente de luz era un pequefio orificio practicado en uno de los muros por
donde entraban los rayos luminosos reflejando los objetos del exterior en una de sus
paredes. El orificio funciona como una lente convergente y proyecta, en la pared

opuesta, la imagen del exterior invertida tanto vertical como horizontalmente.

Las mdquinas actuales heredaron la palabra cdmara de las antiguas cdmaras oscuras.
Actualmente, la introduccion de la digitalizacion cuestiona la terminologia que deberia
ser utilizada para designar una “camara”, en el Beso de Judas, Fontcuberta se pregunta
«si la fotografia digital es todavia “fotografia”. Realmente, ha sido sustituida por un

soporte numérico», un lenguaje binario, ;no deberia llamarse de otro modo? (Fontcuberta,

2011:103).

A partir de la cdmara oscura, nace la camara lucida. Es un dispositivo dptico usado
por artistas como ayuda para dibujar, el cual fue patentado en 1806 por William Hyde
Wollaston. Este mecanismo realiza una superposicion optica de la realidad visual sobre
la superficie en la que el pintor dibuja, el sistema es parecido al de una transparencia. El
artista ve las dos escenas superpuestas, como si de una fotografia de doble exposicion se
tratara. Permite al dibujante transferir puntos de referencia, de la escena a la superficie

de esbozo, ayudandole asi en la recreacion exacta de la perspectiva.

La historia de la fotografia, tal y como la conocemos hoy, se inicia a principios del
siglo XIX, cuando en el afio 1816 el cientifico francés Niepce obtuvo las primeras

imagenes fotograficas en soporte fisico. La imagen en soporte mds antigua que se

® (Dondis, 2008:10), cf.: McCLUHAN, The effect of the printed book on language in the 16th century.
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conserva es conocida como Vista desde la ventana en Le Gras, obtenida en 1826 con la
utilizacion de una camara oscura y un soporte sensibilizado, una emulsién quimica de
sales de plata. En los inicios de la técnica, una exposicion necesitaba ocho horas a plena

luz del dia.

Fue en 1839 cuando Daguerre comercializé su proceso de obtencion de fotografias,
invento el famoso daguerrotipo, que eliminaba los problemas técnicos que causaba la
metodologia de Niepce y reducia el tiempo de exposicion. Este procedimiento es el
antecesor directo de la fotografia instantanea Polaroid. El daguerrotipo fue popular para
la creacion de retratos, éstos se divulgaban entre la clase media burguesa de la
Revolucién Industrial por ser mucho mas econdmicos que un retrato pintado, lo cual

impulsé el desarrollo de esta técnica.

William Fox Talbot desarrolld otro método basado en cloruro de plata, que es el mas
cercano a la fotografia analdgica de hoy en dia, ya que producia una imagen en negativo

que podia ser positivada tantas veces como era necesario.

Durante el siglo XIX, el método mds comiin de capciéon de imagenes era la camara
oscura, con cada vez mds mejoras; y los procedimientos quimicos mds empleados
fueron el daguerrotipo, el calotipo, el colodion himedo y el gelatino-bromuro. George
Eastman y la casa Kodak, hicieron grandes progresos para continuar el camino hacia la

instantanea fotografica.

Charles E. Bennett mejor6 la sensibilidad del gelatino-bromuro al conseguir rebajar el
tiempo de exposicion permitiendo el acercamiento al concepto de imagen instantdnea.
Esta creacion supuso la culminacion del invento de la fotografia, quedando constituido

el gelatino-bromuro hasta la aparicion de la fotografia digital.

En el campo de las investigaciones cientificas, efectuadas a través de la fotografia de
movimiento, caben resaltarse los estudios sobre locomociéon humana y animal de Jules

Marey y Edward Muybridge.

El auge comercial se inicid a partir de 1888, cuando se perfecciond el proceso de
impresion fotografica y la empresa Kodak sacd al mercado una cdmara que utilizaba
carretes de 100 fotos. Las cdmaras de usar y tirar, poco se han modificado desde
entonces. Para los aficionados a la fotografia en blanco y negro, practicamente no ha

cambiado nada desde la introduccién en el mercado de la Leica 35mm en 1925.
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La fotografia en color fue desarrollada durante el siglo XIX. Los experimentos
iniciales no fueron capaces de conseguir que los colores se quedaran fijados en la
fotografia. La primera de ellas fue obtenida por el fisico Maxwell en 1861. Pero hasta
1907 no lleg6 al mercado la pelicula en color. La tecnologia mds moderna fue

desarrollada en 1935 por Kodak con la introduccién de KodaChrome.

La primera foto en Espafia, de la que queda constancia, fue realizada el 10.11.1839
por Alabern y tom6 como impresion la Lonja de Barcelona. La imagen estuvo expuesta
durante 20 minutos sobre un daguerrotipo. Este acontecimiento supuso un evento en la

ciudad, y son muchos los periédicos que dan a conocer la noticia’.

2.2 Definicion epistemolégica de la imagen

Una imagen se define por tres hechos que conforman su naturaleza: una seleccion de
la realidad sensorial; un conjunto de elementos y estructuras de representacion
especificamente icOnicas; y una sintaxis visual. La dificultad de su definicion, se arraiga
en el hecho de que en una misma realidad sensorial pueden existir una gran diversidad
de imagenes, estd maxima es definida por Villafafie y Minguez en su obra Principios de
Teoria General de la Imagen. Ambos autores afirman que la imagen mantiene siempre
un nexo de unidn con la realidad, pero no se puede definir como la realidad misma,

independientemente del grado de parecido o fidelidad que guarde con ella.

Para la clasificacion y definicion de imédgenes, se han de tener en cuenta los elementos
morfoldgicos que la conforman: soporte, sintaxis, grado de iconicidad y su legibilidad.
Este ultimo aspecto buscaria la respuesta a la pregunta, hasta qué punto una imagen es

legible por un conjunto de personas.

Todas las imagenes tienen una misma naturaleza y lenguaje iconico. Quizds el
elemento anatomico que mds ayuda en su definicion, es el grado de iconicidad, el cual

define en qué medida €sta es representativa de la realidad.

7«La primera foto realizada en Espafia». <http://www.xatakafoto.com/opinion/la-primera-
fotografia-realizada-en-espana> Ultima revisién: 15.5.2013.
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Esta escala presentada a continuacion es una taxonomia que se basa en la semejanza
entre una imagen y su referente. Cada salto de iconicidad decreciente supone que la

imagen pierde alguna propiedad sensible.

Escala ordenada de menos a mds grado de iconicidad®:

1.

10. Esquemas arbitrarios, como por ejemplo los simbolos.

11. Representacion no figurativa, aquellas que son abstractas.

Imagen Natural: La realidad percibida a través del sentido de la vista. La cual ya tiene sus
limitaciones, porque no somos capaces de ver todo aquello que hay a nuestro alrededor, vemos en
secciones separadas, para mentalmente reconstruir y obtener una imagen homogénea. La imagen

reproducida en nuestra cornea, es la mas cercana a la realidad.

Modelo tridimensional a escala, como por ejemplo podria ser una escultura. Permite una visién

casi real, tridimensional, que podemos ver desde varias perspectivas.

Imégenes de registro estereoscOpicas, los hologramas. Imdgenes de luz, proyecciones de una

imagen en 3D.

Fotografia en color.

Fotografia en blanco y negro.

Pintura realista.

Representacion figurativa no realista, como son algunas de las obra de Picasso.
Pictograma.

Esquema motivado, por ejemplo: un plano, una representacion esquematica, conceptual.

Toda imagen es una representacion, y lo que varia no es la relacién que mantiene con
su referente, sino el modo que tiene esa imagen de sustituir, interpretar, traducir o
modelar la realidad. A través del esquema que se presenta a continuacion’, se puede
apreciar el proceso de modelizacion iconica, el cual comprende dos etapas: la creacion y

la observacion.

A través del mapa conceptual entendemos que en el proceso de creacion icOnica se
produce una primera modelizacion. Esta tiene la funcién de servir como traduccion de la

realidad en imagen a través del esquema preiconico, el cual se forma como resultado de

8 Esquema adaptado tomando como base VILLAFANE, J. y MINGUEZ, N. (1996): Principios de Teoria
General de la Imagen, Madrid, Paraninfo, pag. 41.

? Esquema adaptado por Marta Portalés Oliva tomando como base VILLAFANE, J. y MINGUEZ, N.
(1996): Principios de Teoria General de la Imagen, Madrid, Paraninfo, pag. 32.
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una organizacion visual del objeto percibido y una seleccion del nimero minimo de

rasgos que permiten identificar el objeto.

En la segunda modelizacion, se interpreta la realidad empleando como herramientas
elementos y estructuras iconicas, formadas por técnicas para registrar o crear imagenes.
Como resultado de esta segunda modelizacion se obtiene un modelo de realidad, que no

ha de confundirse con la realidad misma, pero no esta desvinculada totalmente de ella.

La fase de observacion icOnica es éste mismo proceso, pero de forma inversa. La
imagen estd presente y el vidente percibe un esquema iconico de naturaleza
representativa que posee dos propiedades: por una parte, un cddigo, es decir, un modo
de ver de un periodo histérico determinado y, por otra, un reconocimiento, que daria
lugar a la comprension de los elementos esenciales que definen el objeto representado
en la imagen. Una vez que el observador percibe, la imagen accede a una «realidad
modelizada»'® icénicamente. Este concepto indica la forma en que la imagen sustituye,

interpreta o traduce la realidad.

PROCESO DE CREACION ICONICA

( Primera ' Elementos y
Lmodelizutién L estructuras

‘ REALIDAD ‘PERCEPCION REPRESENTACION -T

_ Modelo de

( Esquema | Segunda
L Lmodelizucién 7 \IMAGEN realidad

preiconico

PERCEPCION ‘ REALIDAD { CONCEPTUALIZACION
‘ || MODELIZADA

& " Elementos reales
preiconico modelizados

PROCESO DE OBSERVACION ICONICA

Figura 1: Esquema adaptado por Marta Portalés Oliva tomando como base VILLAFANE, J.y MINGUEZ, N.
(1996): Principios de Teoria General de la Imagen, Madrid, Paraninfo, pag. 32.

' Término aplicado por (Fontcuberta, 2011:25).
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2.3 Teorias de la imagen

Esta seccion pretenden reflejar un breve recorrido antropoldgico e histérico de los
usos sociales de la imagen bajo la mirada de Susan Sontag a partir de su texto Sobre la
Fotografia; de Joan Fontcuberta y su trabajo El Beso de Judas; de El acto fotogrdfico
de Walter Benjamin; y también se afadiran reflexiones de diferentes expertos ademds

de otras aportaciones personales.

Susan Sontag afirma que la humanidad prefiere las imdgenes a la realidad misma, «la

imagen a la cosa, la copia al original, la representacion a la realidad, la apariencia al
ser» (Sontag, 2011:140). Por esta razén, vamos a intentar explorar esta afirmacion de
Sontag y trataremos de contestar a las preguntas: ;Por qué veneramos a la imagen?

(Cual es el uso social actual de la fotografia?

Dado que es necesario entender el impacto de la fotografia, debemos reflexionar sobre
nuestra relacion humana con la imagen, comprender aquellos motivos que nos impulsan
psicologicamente a producir fotografias y, de esta forma, conseguiremos acercarnos al
significado de nuestra adoracion a la representacion iconica. Necesitamos entender,

como argumentibamos, «ver ha llegado a significar comprender» (Dondis 2008:19).

2.3.1 El acto de coleccionar imigenes

Bien es cierto, que nos gusta coleccionar imédgenes, apropiarnos de lo fotografiado.
Cada momento importante de nuestra vida, cada viaje o reunion estd marcado por la
imagen de un familiar queriendo atrapar el instante con una camara para que no huya o

se escape. Las fotos son «miniaturas de realidad que cualquiera puede hacer o adquirir»

(Sontag, 2011:14).

El fotdgrafo colecciona fotografiando, pero este acto es un tanto amargo y quijotesco,
porque pretende «renovar el viejo mundo, y ese es el deseo mas profundo del
coleccionista cuando se ve impulsado a adquirir cosas nuevas» (Sontag, 2011:81), a pesar
de que esas “cosas nuevas” se convierten en viejas instantineamente. A la velocidad de
obturacién, con tan sélo un disparo, se transforma «el presente en pasado y la vida en
muerte» (Sontag, 2011:76). Es «una posicidon que, si més bien parece dedicada al presente,

estd vinculada a una percepcion del pasado» (Sontag, 2011:82).
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La autora compara al fotégrafo con el trapero utilizando para ello una descripcion de

Baudelaire. Como el trapero, el fotografo selecciona, cataloga y colecciona:

Todo cuanto la gran ciudad desechd, todo cuanto perdid, todo cuanto desdefid, todo
cuanto pisoted, €l lo cataloga y colecciona [...] aparta las cosas, lleva a cabo una seleccién
acertada, se porta como un tacafio con su tesoro y se detiene en los escombros que entre las

mandibulas de la diosa Industria adoptardn la forma de cosas ttiles y agradables'".

Coleccionamos personas y experiencias. Guardamos con carifio los albumes de antafio

y, hoy en dia, tenemos ordenados en las redes sociales de forma cronoldgica los
recuerdos de los ultimos afios, de libre acceso a nuestros mds allegados, amigos y
también enemigos, porque para nosotros el tener fotografias «nos permite la posesion
subrogada de una persona o cosa querida, y esa posesion da a las fotografias un caracter
de objeto unico» (Sontag, 2011:151). En las redes sociales, el estatus de una persona es
mas elevado cuantas mas fotos posea, cuantas mas personas y experiencias tenga
adquiridas y pueda publicar en su muro personal. Fotografiar es «un rito social, una

proteccion contra la ansiedad y un instrumento de poder» (Sontag, 2011:18).

2.3.2 Fotografiar para recordar

Navegando entre recuerdos virtuales, mas de una vez nos sorprendemos observando
inconscientemente un momento vivido, quizds con la esperanza de no volver a
olvidarlo, porque como afirma Pedro Meyer se «fotografia para recordar», para
salvaguardar la experiencia de la precaria fiabilidad de la memoria (Meyer, 2008:343).
Precisamente €sta es la argumentacion base de la pelicula Memento de Cristopher
Nolan. Como dice Norberto Bobbio, no somos sino memoria y somos aquello que

recordamos.

La fotografia es una actividad con el poder de definirnos, porque puede abrir una
doble via hacia la autoafirmacion y el conocimiento. Recordar implica seleccionar y
olvidar el resto. Por tanto, fotografiamos para afirmar aquello que nos complace, para
cubrir ausencias, para detener el tiempo y posponer la muerte. Es decir, fotografiamos
para recordar y la etimologia de recordar estd relacionada con “recordari” del latin, “re”

significa de nuevo y “cordis”, corazén. Por lo tanto, recordar significa volver a pasar

" (Sontag, 2011:86).
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por el corazon. Si el fotografiar es para recordar, fotografiamos para volver a pasar por

el corazon.

Joan Fontcuberta nos ilustra sobre este aspecto con el relato Funes el memorioso de
Borges, el cual desarrolla la premisa de que para ser felices, olvidamos, tenemos una
memoria selectiva como capacidad de supervivencia. Por esta razén, uno de los

objetivos del uso social de la fotografia es enmarcar s6lo aquellos momentos felices.

Las redes sociales también han incrementado el uso de las imagenes como medio para
integrar acontecimientos a nuestra experiencia. Si no ha sido fotografiado, no ha
ocurrido. De esta extrafla forma, «entablamos una relacién de consumo con los
acontecimientos» (Sontag, 2011:152). Esta reflexion define el éxito actual de algunas

aplicaciones méviles como Instagram'?.

La cdmara, en el S. XXI, ha alcanzado una presencia omnipresente que sacia nuestra
dependencia al acto fotografico. Necesitamos documentar todos los momentos
importantes de nuestra vida. Fotografiar se ha convertido es un modo de certificar la

experiencia, y la herramienta, que aporta la realidad que ésta necesita, es la cdmara.

La necesidad de confirmar la realidad y dilatar la experiencia mediante fotografias es un

consumismo estético al que hoy todos son adictos. Las sociedades industriales transforman a sus

ciudadanos en yonkis de las imdgenes; es la forma mds irresistible de contaminacién mental®.

2.3.3 El retrato

Fox Talbot patent6 el calotipo en 1841, el término designado hacia referencia a kalos,
bello en griego. «Nadie jamds descubri6 la fealdad por medio de las fotografias» (Sontag,
2011: 89). Aprendemos a vernos fotograficamente, de hecho, tenerse por atractivo es,
precisamente, predecir que uno saldra bien representado en una imagen. Esa es la razon
por la que adoptamos, ante la cdmara, nuestra mas galante sonrisa y pose elegante.
Queremos mostrar el mejor momento para que quede retratado en la eternidad. Es por

ello por lo que muchas personas se inquietan cuando van a ser fotografiadas: temen la

12 Aplicacion para compartir fotos con la que los usuarios pueden aplicar filtros y luego pueden ser
compartidas de forma publica en diferentes espacios virtuales como las redes sociales.
" (Sontag, 2011:33) Cursiva afiadida por: Marta Portalés Oliva.
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burla de la camara. Se sienten reprendidas cuando la cdmara no les devuelve una

imagen mas atractiva de lo que son en realidad.

Estudios antropoldgicos también demuestran la preexistencia de un miedo ante el
retrato. Como ejemplo de ello se encuentra la creencia popular de la tribu indigena
bantd. Los miembros de ésta tiene por tradicion tener un espejo en el ombligo, para
aprisionar el alma del enemigo. El espejo, como la fotografia se acercan a la idea de la

muerte, se teme que la imagen nos robe el alma'®,

La capacidad de transmitir objetivamente es lo que consiste el retrato para Nagy, es
«lo individual fotografiado de tal modo que el resultado fotografico no esta recargado
de intenciones subjetivas». Para Lange, todo retrato de otra persona es un «autorretrato»
del fotégrafo, mientras que para Minor White -quien promueve «el descubrimiento
individual por medio de la cimara»- las fotografias de paisajes son en realidad «paisajes

interiores» (Sontag, 2011:122).

2.3.4 El Estatuto semidtico de Dubois

Philippe Dubois define la fotografia en su obra El acto fotogrdfico y desarrolla un
estatuto semidtico. En él clasifica, con ayuda de la semidtica delimitada por Peirce", la
relacion existente entre el referente externo y el mensaje producido con el medio
fotografico. Recoge y cataloga diferentes posiciones respecto al principio de realidad en
relacion a la imagen fotoquimica y su referente. El autor articula, a través de tres
conceptos, la fotografia como: espejo, transformacion y huella de lo real.

Para Dubois la imagen fotogréfica no significa por si sola, no tiene forma de ser hasta
que no es denominada, hasta que no se le da una lectura apropiada dentro del contexto
donde es presentada. «La fotografia no explica, no interpreta, no comenta. Muestra
signos que son semdnticamente vacios o blancos» (Dubois, 1986:80). Le resulta

impensable fuera del acto mismo que la hace ser.

4 (Fontcuberta, 2011:25).

' Peirce piensa en objetos como un correlato del signo, una funcién que nace como resultado de la
asociacion entre signo e interpretante. Relacidn triadica: un representamen es el primer correlato de una
relacion triadica; el segundo correlato se llamard su objeto; y el posible tercer correlato se llamard su
interpretante, por cuya relacion triadica el posible interpretante es determinado para ser el primer
correlato de la misma relacién triadica con el mismo objeto, y para algin posible interpretante.
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2.3.5 La fotografia como espejo

Desde principios del siglo XIX, la fotografia es considerada como una imitacion
perfecta de la realidad. Esta cuestion concernia al arte desde hacia tiempo, sobre todo, a

la pintura, la cual con el Realismo alcanz6 su punto més élgido.

Para Dubois la fotografia se presenta en este periodo como signo-icénico, tomando
como base la distincion de Peirce en cuanto a los signos y la idea de la fotografia como
imitacion perfecta de lo real. «La semejanza existente entre la foto y su referente. La
fotografia, al comienzo es percibida por el ojo natural, tal como un andlogo objetivo de
lo real» (Dubois, 1986:81). Este ideal mimético atribuido a la imagen es el resultado del

efecto de realidad ligado a la fotografia.

Esto mismo efecto se produce con la imagen que refleja el espejo. Es por ello por lo
que el daguerrotipo fue denominado un «espejo con memoria» por Oliver Wendel
Holmes, en 1859'®. Del espejo creemos fielmente que nos devuelve la imagen que
nosotros le damos, «como si la imagen ya fuera nuestra, [...] como si el reflejo hubiera
duplicado fisicamente al objeto» (Fontcuberta, 2011:29). Esperamos de la fotografia, que
complete este acto del mismo modo que el espejo. Pero aunque éste parece que refleja
siempre lo mismo, en realidad nos estd mostrando un espejismo. Por eso el narciso,
piensa que se ve tal cual en él, aunque segun su tipo de fabricacion el espejo le devuelve
una imagen real, empequefiecida, agrandada, deformada... Lo mismo pasa con las

camaras.

El narciso, quien estd enamorado de si mismo y de lo real, se ve tal cual es en el espejo.
El vampiro, por el contrario, no puede reflejarse en el espejo. Para el vampiro, la realidad sélo es
un efecto de construccidn, cultural e ideoldgico, que no preexiste a nuestra experiencia. El

vampiro sélo puede acceder al mundo real por su rastro, por su sombra y reflejo'’.

Estas categorias estdn contrapuestas en el mundo de la representacion, donde los
narcisos son la seduccion de lo real, mientras que los vampiros representan la
frustracion del deseo. Esta reflexion puede ser entendida a través del cuento de
Blancanieves, utilizando como metafora la obsesion de la reina malvada, que pedia al

espejo que le revelara quién era la mds bella del reino.

'© C£. DRAAYSMA, A., Metaphors of memory. Pag. 119
7 (Fontcuberta, 2011:31)
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Los espejos, por tanto, como las camaras fotograficas, se rigen por intenciones de uso y

su repertorio de experiencias abarca desde la constatacién cientifica hasta la fabulacion poética'®.

2.3.6 La fotografia como transformacion de lo real.

Para Dubois, la realidad es designada como pura impresion un, simple efecto. La foto
no €s un espejo neutro, sino un objeto util de transposicion, analisis e interpretacion.

En el siglo XX, se produce progresivamente una especie de denuncia en cuanto al
caricter ilusorio de esta idea de espejo de lo real. Se busca demostrar que sobre la
fotografia opera «sistematicamente, una codificacién», con lo cual, la imagen
fotografica tiene la funcién de simbolo, tomando como base la categorizacion terciaria
de Peirce. Es decir, la fotografia se considera «representacion cultural codificada»
(Dubois, 1986:88).

Pronto se manifestd una reaccién contra ese ilusionismo del espejo fotografico. El
principio de realidad fue designado entonces como pura impresion, un simple efecto. La imagen
fotogréfica, se intentaba demostrar, no es un espejo neutro sino un util de transposicion, de
andlisis, de interpretacion, incluso de transformacién de lo real, en el mismo sentido que el
lenguaje, por ejemplo, y, como él, culturalmente codificado®.

Para Rudolph Arnehim, la fotografia es un objeto producido por unos elementos
mecdnicos que comportan una serie de artificios mediante los cuales nosotros
establecemos una convencion con el resultado, que representa una parcela del mundo
real, aunque hay mds diferencias que similitudes entre fotografia y realidad. Asi lo
refleja en su obra El cine como arte publicada en 1932.

o La fotografia ofrece al mundo una imagen determinada que depende
del angulo de vision elegido, su distancia respecto del objeto y por el
encuadre realizado.

o Reduce por una parte, la tridimensionalidad del objeto a una imagen
bidimensional, y por otra, todo el campo de las variaciones
cromaticas a un contraste entre blanco y negro, o escala cromatica
limitada.

o Aifsla un punto preciso del espacio-tiempo y es puramente visual.

18 (Fontcuberta, 2011:31).
' (Dubois, 1986:).
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o Como la lengua, la imagen también es una forma de convencion, un
instrumento de analisis de lo real, y cuyos acuerdos culturales se

transmiten por ensefianza.

Alain Bergala critica las fotografias de los grandes acontecimientos historicos, porque
dice que no son una realidad, sino una convencion, las imagenes tomadas construyen su
propia realidad. Las llama «fotos histdricas estereotipadas» (Dubois, 1990:21) y afirma que
estdn enteramente dominadas y controladas, actuando como sefiuelo de un consenso
universal facticio, simulacro de una memoria colectiva en la que una imagen

representante del acontecimiento eclipsa a todas las demas también relevantes.

Denuncia la «puesta en escena» y los dispositivos de enunciacion ocultos de forma
implicita en la dimension ideoldgica de las imagenes. Como ejemplo, Bergala rechaza el
uso de los objetivos gran angulares, ya que crean la ilusion de que el observador esta

inmerso en el contexto, introduciéndolo dentro de una realidad inexistente®.

2.3.7 La fotografia como huella de un real

Subsiste un sentimiento de realidad ineluctable, del que uno no llega a deshacerse a
pesar del conocimiento de todos los codigos que alli estan en juego. Por ello, Roland
Barthes defiende el referenciarismo, afirma que no hay diferencia entre la realidad y la
fotografia. Seglin su posicion, la imagen reproducida es la «emanacién del referente»
(Barthes, 1986:29), llama «referente fotografico a la cosa necesariamente real que ha sido

colocada ante el objetivo y a falta de la cual no hubiera habido fotografiay.

Para Barthes, el acto fotografico esta dividido en tres partes: La primera, antes de
ejecutar la accion, tomar las decisiones necesarias para realizar una fotografia; la
segunda, el instante de captura que determina lo que es plasmado; y, la ultima acciodn, el

revelado.

?° Para m4s informacién sobre este tema, consultar la web Retoque Fotogrdfico realizada por Marta
Portalés Oliva para la asignatura de “Estructuras e Industrias Culturales” de la Universidad de Valencia.
<http://martaportoli.wix.com/estructuraeindustria#! _page-0> Ultima revisién: 9.5.2013.
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2.4 Los fundamentos semiéticos del audiovisual®

Antes de introducir la semiodtica, es necesario definir los tipos de modelizacion iconica

de la imagen, para asi poder entender las propiedades especificas de cada término.

La imagen tiene una funcion representativa cuando sustituye a la realidad de forma
analdgica, a través de una foto o un retrato al 6leo. En ambos casos entre imagen y
realidad existe una similitud o equivalencia, porque es posible identificar al sujeto
retratado por comparacién con su aspecto real. En cualquier caso, toda representacion,
por muy rigurosa que sea, es siempre convencional o artificiosa. La imagen puede tener
una funcién simbdlica cuando ésta tiene atributos relacionados a un concepto o idea, es

necesario un conocimiento previo para entenderlo.

Todo simbolo icénico estd formado por un doble referente: uno figurativo y otro de
sentido o significado. En este caso, la paloma de Picasso seria un buen ejemplo por ser
un simbolo comunmente aceptado, compuesto por un referente figurativo, que seria el

ave que representa y un referente de sentido, la paz.

Cuando la imagen tiene una funcidon convencional es un signo, porque sustituye a la
realidad sin reflejar ninguna de sus caracteristicas visuales. Los signos son arbitrarios,

como las palabras escritas o algunas sefiales de trafico. Estos se pueden clasificar en:

* Naturales: que no se pueden cambiar. Como ejemplo: nieve es igual a frio.
* Artificiales: sefiales de la circulacion, lenguaje de signos...

* Icono: cuando en un signo visual hay relacion directa entre significante y

significado. Se utiliza para ayudar a la comprension del mensaje.

La semiologia es, en su definicidon méas comun, la ciencia que estudia la vida de los
signos y los simbolos en el seno de la vida social con el objetivo de entender y desglosar
el acto de representacion de la realidad y la polisemia de la imagen, la duplicacion de

los significados y la creacion de nuevos sentidos.

Este estudio fue iniciado por Saussure en Ginebra en 1908, centrando su investigacion
en la observacion de los signos y en como la representacion puede convertirse en

portadora de varios significados dentro de un mismo contexto social.

2! Esta seccién toma como referencia los apuntes de la asignatura “Teorfa de la imagen” impartidos por
los profesores de la Universidad de Valencia: Santiago Renard y Awatef Ketiti.
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Desde los afios 60, se han investigado todos los aspectos visuales que contienen
significado en la vida cotidiana. Existen tres corrientes distintas que tratan los
fendmenos visuales, se entrelazan entre ellas: semidtica visual, semiologia de la imagen

y semidtica del lenguaje visual.

Los signos se determinan a través de una seleccion originada por juicios preceptuales
que descomponen el signo en significado y significante. Una imagen es un conjunto de
signos distribuidos en un espacio clausurado, este espacio es en si un significante. El
significado serfa el contenido asignado. Los signos visuales son polisémicos y
adquieren significado segun su contexto. Por ejemplo, si vemos la imagen de una silla
en un aeropuerto, indica que hay una sala de espera, pero si la vemos en una biblioteca

es una sala de lectura.

El significado referencial puede ser denotativo o connotativo. Denotativo cuando
depende de la relacion signo-referente (objeto, idea o hecho). El papel connotativo,
depende de la relacion signo-usuario, representa la informacion implicita en el signo,
como los valores culturales que pueden ser afiadidos por el receptor. Es la lectura de
imagenes basada en sentimientos o deducciones, interpretando aquello que creemos que
nos sugiere la imagen aportando nuestros propios conocimientos. Por ejemplo, en el
famoso anuncio de Panzani, un infante que no conozca los colores de la bandera de
Italia, no puede deducir que los espaguetis son denominacion de origen de este pafs,
porque el mensaje no es explicito, esta informacion se extrae de forma implicita
observando el predominio de los colores blanco, rojo y verde en la composicion

fotografica del anuncio.

La semidtica visual podemos separarla en tres grandes areas: la primera, la semidtica
de la imagen estatica. Dentro de esta categoria entrarfan las imdgenes icOnicas,
simbodlicas y estéticas. La segunda area, seria la imagen dindmica, compuesta por el
lenguaje de los sordomudos, la mimica, el teatro, cine, TV, ... Dentro del tercer plano
estaria la semiodtica relacionada con el espacio, como la arquitectura o escultura y otras
manifestaciones. Incluso existe una “semiodtica de la moda”. La vestimenta es un modo
de jerarquizacion social y es un ejemplo ilustrativo de hasta qué punto transmitimos e

interpretamos inconscientemente simbolos visuales.

Nos preguntamos, ;en qué medida nos afecta el estudio de la semidtica? ;Por qué es

necesario acercar su teoria a un modelo formativo de alfabetizacion audiovisual
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adaptado al curriculo escolar? Como ejemplo, esta sorprendente estrategia publicitaria,

cuyo mensaje asombrosamente s6lo puede ser leido por nifios™.

Sk maitrato infantill
solo es visible para el nifio

es
que lo sufre.

Figura 2: Fotogramas del anuncio contra maltrato infantil de la Fundacién ANAR realizado por la agencia
publicitaria Grey.

22 Video oficial anuncio Fundacién ANAR.
<http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=NOh1mgpn95s> Ultima revisién: 1.5.
2013.
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La Fundacion ANAR gestiona en Espafia la atencién a nifios en situacién de riesgo y
contratd a la agencia publicitaria Grey para la realizacion de una campafia publicitaria
con un target extremadamente reducido, exclusivo para nifios. ;Coémo es posible hacer
llegar el mensaje a una victima de maltrato infantil, incluso cuando va acompafado de
su agresor? Conociendo la altura media de adultos y la de menores de 10 afios, crearon
dos mensajes diferentes. El resultado fue posible gracias a la aplicacion de un lenticular,
esta técnica innovadora posibilitd la separacion de ambos mensajes: el adulto recibié
una notificaciéon de concienciacioén y los nifios, en cambio, se les ofrecia ayuda y el
numero de teléfono de la organizacion. En este caso, el uso tenia como fin un objetivo
de mejora social, pero esta técnica podria ser empleada por otras empresas, sin que
adultos o tutores percibiesen la manipulacién y posible multiplicidad de significacion y

representacion del anuncio.

La publicidad quiere impactar para interpelar, puede utilizar mensajes ambiguos con
gran nivel de dificultad interpretativa para el receptor. Se define como la trampa de la
imagen y toma parte en la paradoja que nos impide comprender que la imagen es un
lenguaje y contiene una sintaxis. La representacion visual de la publicidad esté edificada
sobre combinaciones significativas de objetos, extraidas del conjunto de significados
convencionalmente construidos en nuestro contexto cultural e histérico. Un estimulo se
considera ambiguo cuando su mensaje no es comprendido inmediatamente o puede ser
interpretado de formas diversas. Por ejemplo, un mensaje con metafora o doble sentido
nunca serd el mismo en dos culturas diferentes. Es por ello por lo que las compaiiias con

influencia global realizan estudios de mercado con resultados diferentes en cada pais.

2.5 El proceso cognitivo y psicologico de la percepcion

La comprension del significado de la sintaxis y la forma visual surge de las
investigaciones del proceso perceptivo humano, que corresponden al campo de la
psicologia cognitiva, sistema dominante en los Ultimos cuarenta afios y que constituyd
una ruptura con el conductismo, dado que éste ultimo s6lo se habia ocupado de lo
observable sin considerar los llamados procesos superiores, como son: el pensamiento,

funcionamiento de la memoria e inteligencia.
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Existe un sistema visual perceptivo bésico que todos los seres humanos compartimos;
pero estd sometido a variaciones individuales inducidas por constantes como la
experiencia cognitiva o el aprendizaje de cada sujeto. Por esta razén, Dondis cree en la
posibilidad de ensefiar a percibir e interpretar, porque en los inicios de la infancia
todos partimos de un punto comun similar, nuestro sistema visual perceptivo es el
mismo y el desarrollo cognitivo puede ser guiado hacia un anélisis perceptual. Dondis
hace hincapié en la teoria del desglose de imédgenes en sus elementos visuales mds
fundamentales, también seria estudiada la interaccion entre ellas y, de esta forma, seria
posible ejercitar una percepcion mds critica. Las imagenes estarian diseccionadas por
componentes como: linea, color, contorno, direccién, textura, escala, dimension y

movimiento.

A pesar de todo, esta sintaxis propuesta por la autora, nunca podrad ser un sistema
l6gico tan neto como el del lenguaje. «Lo que nos revela y ofrece la luz es la sustancia
mediante la cual el hombre da forma e imagina lo que reconoce e identifica en el

entorno, es decir, todos los demas elementos visuales» (Dondis 2008:34).

Regis Debray afirma que no hay percepcion sin interpretacion, no hay grado cero de la
mirada ni, por lo tanto, imagen en estado puro. Percibir no es interpretar, pero toda
percepcion analiza de forma inconsciente el mensaje visual recibido. Es por ello por lo
que la interpretacion consciente ha de ser ejercitada, no es un mecanismo reflejo y
deberia ser inculcada a través de una alfabetizacion visual. Es preciso aprender a

analizar la significacion, que con inocente naturalidad aparece en los mensajes visuales.

Cabe destacar, que tampoco es lo mismo percepcion que interpretacion. Interpretamos
s6lo en relacion con experiencias previas, producto de un largo aprendizaje individual a
través de una educacion, socializacion... Este proceso es muy individual en cada uno
de nosotros. Por ejemplo, un aborigen no sabe descodificar la perspectiva en una
fotografia y relacionarla con la dimension real, ha de aprender este proceso tras ver una
representacion icOnica por primera vez. Este concepto estd relacionado con la idea
hermenéutica de la filosofia de Hans-Georg Gadamer, «teoria de la verdad y el método
que expresa la universalizacion del fendmeno interpretativo desde la concreta y personal

historicidad»>.

23 Enciclopedia Wikipedia.
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Neisser es el autor mas representativo de los origenes de los estudios cognitivos, se
especializ6 en el estudio y comprension de como la memoria, la percepcion y el
pensamiento trabajan en el cerebro. Publicé en 1967 su libro Psicologia Cognitiva, en el
que la define como «todos los procesos mediante los cuales la entrada sensorial se

transforma, reduce, elabora, almacena, recupera y utiliza» (Henson, 2000:244).

El autor concreta el proceso de cdmo nuestros sentidos registran e introducen en los
sistemas neuronales la representacion del mundo fisico, pero no de una forma exacta, ya
que ésta puede ser reelaborada y transformada por los procesos cognitivos. Puede
producirse una reducciéon de la informacion o una elaboracién, por elaboracion se
entiende el mecanismo que toma una representacion y la relaciona con otras. De esta
forma, nuestro sistema cognitivo elabora informacién para establecer un contexto. Esta
seria la hipotesis basica de la teoria de Neisser, dando lugar a la idea de que el sujeto de
la percepcion posee ciertas estructuras cognitivas denominadas esquemas y que

funcionan extrayendo informacion que el entorno le ofrece.

Mas del 94% de las informaciones que las personas contempordneas absorben, se
analiza a través de los sentidos de la vista y el oido, pero el dato sorprendente es que
mas del 80% es exclusivamente a través del mecanismo de la percepcion visual,
apartando a un lado el oido, al que los videntes s6lo le dejamos percibir el 10%**. Esta
es la razon mas inmediata que demuestra que la capacidad perceptiva es importante en

el desarrollo de nuestras competencias observacionales y cognitivas.

Durante la percepcion, es importante la relaciéon de, por una parte, la inmediatez
analitica de la imagen, y por otra, el engafio ante la apariencia del reflejo especular de la
realidad. A esto se afiade, una serie de categorias dentro de la sensacion visual que
experimenta cada observador de forma diferente dependiendo de su alfabetizacion y
conocimiento del campo visual: el grado de figuracion, iconicidad, complejidad
(tamafio, técnica, grosor...); la ocultaciéon de distorsion o manipulacién; y la
abstraccion.

Es cierto que asimilamos a gran velocidad a través de la vista y la percepcion, pero
también visualizamos, tenemos la capacidad de formar imdgenes mentales. Koestler

describe en su libro The act of creation, que:

2% (Jiménez, 2005:37).
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El pensamiento en imdgenes domina las manifestaciones del inconsciente, el suefio, el
semisuefio hipnagégico, las alucinaciones psicéticas, la visién del artista. El profeta visionario
parece haber sido un visualizador y no un verbalizador: el mayor cumplido que podemos hacer a
los que muestran una gran fluidez verbal es llamarles “pensadores visionarios”. [...] El
pensamiento en conceptos emergié del pensamiento en imdgenes a través del lento desarrollo de
los poderes de abstraccién y simbolizacién, de la misma manera que la escritura fonética emergio,

por procesos similares, de los simbolos pictéricos y los jeroglificos™.

2.6 Las leyes de la Gestalt

La Escuela de la Gestalt se fundo en 1912 por un grupo de investigadores alemanes
emigrados a EEUU. Se desarrollé en el periodo de entreguerras durante el siglo XX.
Sus principales representantes fueron los psicologos: Marx Wertheimer, Edgar Rubin,
Kart Koffka, Wolfang Kofler y Kurt Lewin. En 1936 se edit6 el primer libro de Koffka:
Los principios de psicologia de la Forma. El texto fue considerado como una obra

referencial.

La psicologia de la Gestalt estudia la percepcion y los experimentos relacionados con
dicho campo. Tiene como objetivo la busqueda de patterns visuales, el andlisis del
proceso visual del organismo humano y de cdmo éste organiza la entrada y salida de
mensajes visuales. Pretende descubrir los principios mediante los cuales interpretamos
la informacidn sensorial y realizamos la construccidon cognitiva de la percepcion de las
imagenes. Esta es una teoria fenomenoldgica, es decir, estudia las experiencias visuales
del individuo, las formaliza y postula las leyes en las que se basa la organizacion
perceptiva. Como curiosidad, cabe anotar que el vocablo “Gestalt” se traduce en aleméan

como totalidad, forma o patrén.

Los psicdlogos de la Gestalt creyeron que el cerebro crea una experiencia perceptual
coherente que va mas alld de la simple suma de la informacion sensorial disponible, y lo
hace de manera regular y predecible. Pero el proceso de percepcion es complejo y
nuestra capacidad de comprension es limitada, necesitamos mas tiempo para procesar la
informacion y entender todos los datos. La funcidn bdésica del cerebro es articular una

coherencia sobre los procesos sensoriales que unen nuestro entorno con el

» (Rosenzvaig, 1997:333).
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conocimiento. Pero a veces, la percepcion juega con nosotros, y es por ello por lo que el

cerebro tiene sus limitaciones.

La idea de la forma no la tienen los objetos, es nuestra, nosotros les damos sentido.
Por esa razdn, en ocasiones recurrimos al juego: ;qué forma tiene una nube? Cuando
realmente, la nube es una nube, y no otro objeto, pero nosotros reelaboramos y
transformamos su forma, sirviéndonos de los mapas cognitivos presentados

anteriormente con el estudio de Neisser.

Cuando dibujamos en la pizarra, vemos la forma que ha trazado la tiza, porque ha sido
pintado sobre un fondo. Una parte importante del proceso perceptual implica que somos
capaces de distinguir y separa las figuras del fondo. La figura no existe por si misma sin
un fondo o contexto, lo necesita para que le proporcione sentido y pueda ser
comprendida. La figura-fondo concierne a todos nuestro sentidos, no unicamente a la

vision. No podemos entender cualquier fenomeno de una forma aislada.

La perspectiva de cada individuo cambia la atencion hacia la figura y el fondo, no
podemos tener un conocimiento holistico, tenemos la necesidad de fragmentar para
entender el conjunto de relaciones. Es por ello por lo que Dondis propone la

fragmentacion de los elementos visuales hasta su mas minima expresion.

Sin embargo, a veces no existen suficientes sefiales en un patréon que nos permitan
distinguir con facilidad una figura de su fondo. En ocasiones, una figura con contornos
definidos puede percibirse de dos maneras diferentes, porque no esta claro qué parte del

estimulo pertenece a la figura y cudl al fondo.

La forma siempre estd asociada al contorno, el observador la articula de diversas
formas jerarquizando de este modo el material que percibe. El espacio encerrado dentro
de los contornos constituye la figura, ésta representaria la zona endotdpica, y la zona
exotopica seria el fondo, el resto. La concentracidn que se necesita para percibir la zona

endotdpica es mayor a la empleada en la exotdpica.

Pero las formas de la realidad estan amalgamadas unas con otras y son raramente
independientes. La percepcidon subliminal se produce en este caso, cuando la parte del
fondo nunca llega a hacerse figura y, por lo tanto, no es susceptible de atencion. Sin
embargo, el fondo sostiene a la figura, por lo que los elementos del fondo estdn

presentes en la percepcion aunque nunca emerjan como figura.
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La ley de la buena forma, es la organizacion de los elementos percibidos de la mejor
forma posible, esto incluye el sentido de la perspectiva, volumen, profundidad... El
cerebro prefiere las formas integradas, completas y estables. Las formas continuas o

simétricas o de gran contraste.

La ley de la pregnancia representa la tendencia a agrupar los estimulos visuales en
busca de la forma mas sencilla y reconocible. Las formas cerradas y acabadas son mas
estables visualmente, lo que hace que tendamos a completar las lineas inconexas con la

imaginacion.

En la ley de contraste, la posicion relativa de los diferentes elementos incide sobre la
atribucion de cualidades de los mismos. Un ejemplo de ello, seria el tamafio, como un
elemento que se distingue del resto por ser diferente, siempre se encuentra la forma de

mayor interés.

La ley de la proximidad refleja que los elementos que estan relativamente cercanos se
entienden como pertenecientes a una misma forma, la mente tiende a agrupar a aquellos

que estan a menor distancia y, también, a los que se asemejan cromaticamente.

La ley de la similitud o semejanza define que cuando mayor es la semejanza
cualitativa entre procesos desarrollados en el campo visual, tanto mayor sera la fuerza

cohesiva entre ellos.

En la ley de la buena continuidad, la direccion los elementos que se desplazan en la
misma direccion tienden a ser vistos como un grupo o conjunto. Los elementos

discontinuos se interpretan como componentes de una misma figura entre si.

La Gestalt afirma que cuantas mas formas visuales haya trabajado el sujeto
observador, mejor sabra asociar y distinguir las leyes que forman la imagen. Tanto si se
trata de un boceto como de una fotografia, gran parte del control sobre los resultados
finales estd en la manipulacidn de los elementos y mecanismos de las técnicas visuales.
La observacidn atenta, hace posible la gradacidon sutil de estos dispositivos y da lugar al

reconocimiento de las leyes de la Gestalt.
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Capitulo 3: Visual Literacy
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3.1 Origen de la teoria Visual Literacy

El término Visual Literacy fue acufiado y definido por primera vez en 1969 por John
Debes, cofundador de la Asociacidén Internacional de Alfabetizacion Visual fundada en

1972%.

La alfabetizacién visual es un conjunto de competencias visuales que el ser humano
puede desarrollar a través del sentido de la vista y, al mismo tiempo, integrar otras experiencias
sensoriales. El desarrollo de estas competencias es fundamental para el aprendizaje de todo ser
humano. Una vez desarrolladas, permiten que una persona alfabetizada visualmente pueda
discriminar e interpretar mensajes icénicos de su entorno, objetos, simbolos, tanto los hechos por
el hombre como los naturales. A través del uso creativo de estas competencias, es capaz de
comunicarse con los demds y mediante un empleo adecuado de estos recursos, puede

comprender y disfrutar de los entresijos de la comunicacién visual®’.

La busqueda de la base cientifico-tedrica de la alfabetizacion visual es el objeto del
estudio de la organizacion de la IVLA (International Visual Literacy Association) en
Estados Unidos. Dadas las caracteristicas interdisciplinares de esta investigacion, la
organizacion del proyecto cuenta con el trabajo de psicdlogos de la percepcion,
tecnologos, fildsofos, neurdlogos, lingiiistas, pedagogos, educadores y artistas. Desde
sus inicios, en la década de los afios 60, hasta hoy, sus miembros produjeron un
conjunto de documentos germinales, que han dado lugar a la base de esta teorfa en
Europa. Como dato curioso, la prestigiosa compafiia Kodak patrocinaba estas

investigaciones.

George Lucas, famoso por crear Star Wars e Indiana Jones, fundé alrededor de 1980
The George Lucas Educational Foundation. La institucién desarrolla la web Edutopia
que funciona como plataforma de encuentro y pone a disposicion materiales educativos
para entender y aplicar la alfabetizacion audiovisual. El aclamado director de cine

Martin Scorcese afirma que los nifios son expuestos antes al mundo visual, que al

26 International Visual Literacy Association < http://ivla.org/> Ultima revisién: 3.3.2013

" Texto original: «Visual Literacy refers to a group of vision-competencies a human being can develop
by seeing and at the same time having and integrating other sensory experiences. The development of
these competencies is fundamental to normal human learning. When developed, they enable a visually
literate person to discriminate and interpret the visible actions, objects, symbols, natural or man-made,
that he encounters in his environment. Through the creative use of these competencies, he is able to
communicate with others. Through the appreciative use of these competencies, he is able to comprehend
and enjoy the masterworks of visual communication». <http://www.ivla.org/org_what_vis_lit.htm>
Ultima revisién: 2.3.2013. Traduccién: Marta Portalés Oliva.
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verbal, y dado que también predomina una comunicacion visual sobre la verbal, es
necesario el desarrollo de un modelo formativo en las escuelas. En una entrevista a
dicho cineasta publicada en Edutopia habla de su primer contacto con el lenguaje
filmico y destaca la importancia de la alfabetizacién audiovisual®. Cuenta que proviene
de una familia de clase trabajadora, sus padres no tuvieron la mejor educacion, eran la
segunda generacion de inmigrantes italianos en América. No existia en su hogar la
tradiciéon de leer, no habia libros, aunque si lefa en clase. De pequefio sufri6 muchas
enfermedades, tenfa asma severo y no podia ni hacer deporte, ni jugar como los demas.
Asi que sus progenitores le llevaban a menudo al cine y a la iglesia. Cuando se quedaba
en casa, veia muchisima television, y de una manera curiosa, inicié el proceso de una
alfabetizacion autodidacta. Empezo6 a analizar la narracion del film a través del uso de la
camara y la luz, de los actores y el didlogo. Observaba la magia del guién traducido en
imagenes. Veia las peliculas una y otra vez, y memorizaba visualmente los pasajes que
mas le gustaban, y a través de un didlogo interior descubria por qué tenian esa atraccion

para él. Asi es como empez6 a entender el arte de hacer cine.

Empecé a entender que hay ciertas herramientas que se emplean y forman parte de un
vocabulario. Y es tan vdlido como el vocabulario que se utiliza en la literatura. [...] Los nifios
realmente necesitan saber como las ideas y las emociones se expresan visualmente. Ahora, esta
forma visual puede ser video o pelicula, pero todavia tiene las mismas reglas que la imagen fija,
el mismo vocabulario y gramdtica. La gramdtica es: el paneo a la izquierda y derecha; el
seguimiento dentro o fuera, arriba o abajo; el montaje en paralelo de secuencias; la iluminacién;
el uso de un primer plano en lugar de un plano medio; y la forma de emplear estos elementos

para crear una emocién y un estado psicolégico en la audiencia®.

28 Entrevista Martin Scorcese <http://www.edutopia.org/martin-scorsese-teaching-visual-literacy-video>
Ultima revisién 3.3.2013

¥ Texto original«I was beginning to understand that there are certain tools that you use and that those
tools become part of a vocabulary. And it is just as valid as the vocabulary that is used in literature. (...)
Kids really need to know how ideas and emotions are expressed visually. Now, that visual form can be

video or film, but it still has the same rules, the same vocabulary, the same grammar. The grammar is
panning left and right, tracking in or out, booming up or down, intercutting shots, lighting, the use of a
close-up as opposed to a medium shot -- those types of things -- and how you use all these elements to
make an emotional and psychological point to an audience». <http://www.edutopia.org/martin-scorsese-
teaching-visual-literacy-video> Entrevista Martin Scorcese. Ultima revisién 3.3.2013. Traduccién Marta
Portalés Oliva.
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3.2 Historia de la teorizaciéon de Visual Literacy en Europa

En Europa, las investigaciones se empezaron a generar en 1970. Se desarrollaron de
forma paralela a EEUU y no se tiene constancia de que se hubiesen fundamentado sobre
los resultados de la IVLA™. La informacién extraida en este apartado estd fundamentada
sobre experiencias personales y la obra de Ortega Carrillo y Diaz Jiménez, citada en la

bibliografia.

Tanto en EEUU como en Europa se aprecia una disminucion de las publicaciones y
una ralentizacién de los progresos de investigacion sobre alfabetizacidon audiovisual a
finales de los ochenta, producido quizds por un desplazamiento del interés hacia la
tecnologia computacional y, unos afios mas tarde, el boom del uso de Internet. Durante
el nacimiento de la Red, todavia no se conocian o estudiaban los efectos de estos
avances tecnologicos, sino que se admiraban y desarrollaban. A partir del afio 2010 con
el progreso técnico, la consolidacion de Internet y el origen de la sociedad
multipantalla, ha surgido la necesidad de estudiar los campos de la comunicacién
ligados a la educacidn, en concreto, se ha producido un auge de los estudios sobre
Media Literacy. Este término es empleado para denominar el estudio de la
alfabetizacion mediatica, la ensefianza y andlisis de todo proceso comunicativo, no solo
el visual. Al estar las tecnologias de la informacién y la comunicacion cada vez mas
unidas a la imagen, es necesario reunir los debates abiertos en relacion especifica a la

alfabetizacion visual en Europa.

En Italia, las investigaciones fueron dirigidas por Nazareno Taddei quien, en 1974,
publico su obra Educar con la imagen, la cual se centrd en el desarrollo de un esquema
metodoldgico del analisis estructural des formas de representacion. También son parte
de esta escuela entre 1977-1985: Umberto Eco como investigador de la semiodtica de la
imagen; Lucia Lazzotti autora de diversos ensayos sobre la ensefianza de la
comunicacion visual; Bruno Munari estudioso de la didéctica del disefio visual; y

Gaetano Kanizza, autor de la primera gramatica de la vision.

En Inglaterra, estudiosos del New London Group: Courtney Cazden, James Gee,

Gunther Kress y Allan Luke estdn en contra de la dicotomia de la alfabetizacion

* Siglas para: International Visual Literacy Association.
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audiovisual frente a la lingiiistica. Ambas se complementan entre si a la hora de crear

significado, y los autores hacen hincapi€ en la necesidad de aceptar su co-presencia.

La escuela inglesa defini6 en 1996 por primera vez el término multiliteracies, para
resaltar dos aspectos relacionados con la creciente complejidad de los textos: el primero,
la proliferacion de formas multimodales de mensajes en los que la palabra escrita forma
parte de patrones visuales y auditivos; y, el segundo, la creciente importancia de la
variedad lingiiistica y cultural caracterizada por la diversidad local y la conectividad

global.

En Alemania, la historia de la alfabetizacién audiovisual toma como modelo al célebre
tedrico Bertolt Brecht, que luché por la democratizaciéon de los medios ya en los afios
20. Promulgaba demandas pragmadticas para que los medios pertenecieran al pueblo,
destaca su campaiia de democratizacion de la radiodifusion en 1927. Consideraba que la

radio podia servir como herramienta didactica en la educacion.

Como resultado de estas reivindicaciones, que se incrementaron tras la 2* Guerra
Mundial, actualmente, cada estado federado de Alemania tiene una institucién mediatica
encargada de emitir contenidos audiovisuales cuyo proceso ha sido enteramente
realizado por ciudadanos. Tienen asignado el nombre de Offener Kanal’’ (Canal en
Abierto) y nacieron alrededor de los afios 70. Existen, no s6lo como herramienta
educativa y de conciencia ante los medios de comunicacidn de masas, sino también para

preservar la libertad de expresion, tan dafiada durante la guerra.

Desde hace varias décadas, se aplica la ensefanza de los medios en las escuelas
alemanas, cada region tiene un instituto de investigacion sobre el efecto positivo y
negativo del uso de tecnologias y medios de la informacion en la escuela,

Medienkompetenz Netzwerk™.

Francia tuvo como principales impulsores de la alfabetizacion visual, entre 1973 y
1977, a Anne Marie Thibault-Laulan y a Jean Cazeneuve, quienes recopilaron diversos

trabajos sobre teoria de la imagen. El autor Cazeneuve marca su atencion e interés en la

3! Definicion del sistema de medios de comunicacién ciudadana en canales en abierto:
<http://de.wikipedia.org/wiki/Offener Kanal> Ultima revisién 4.3.2013.

Web de la institucién al servicio de la ensefianza de medios de comunicacién para la ciudadania:
<http://www.mkn-online.de/> Ultima revisién 4.3.2013.




43

sociologia de la comunicacion. En los estudios de analisis filmico destacan Jacques

Aumot y Michel Marie.

En la antigua Uni6n Soviética cabe nombrar al pintor y tedrico Vasili Kandinski por
sus exhaustivos estudios de la base de una sintaxis visual formada por el punto, la linea
y el color. Este concepto serd introducido y desarrollado en la valoracion tedrica de la

unidad didactica®.

3.3 Historia del debate abierto en Iberoamérica sobre alfabetizacion audiovisual

En Iberoamérica se han realizado diversos proyectos bajo la direccion de la UNESCO;

con el objetivo principal de la recepcidn critica de los medios de comunicacion.

Son destacables las experiencias en México de Mercedes Charles, Efrén Orozco y
Alberto Rojas,; el ensayo CENECA en Chile, y los programas de lectura critica de la

comunicacion.

En Espafa se han realizado muchas investigaciones y experiencias sobre la teoria y
didactica de la imagen. Es sorprendente la cantidad de estudios que han sido
desarrollados desde 1970 en nuestro pais, de gran relevancia y calidad, pero poco

conocidos.

La primera practica de ensefianza de la imagen, a nivel privado, fue por el Servicio de
Orientacion de Actividades Paraescolares (SOAP). Los niflos estaban divididos en
grupos de edad y el estudio estaba basado en el cine. En 1975 el SOAP se transformoé en
el Centro de Estudios para la Escuela y la Comunicacion y publico por encargo de la
UNESCO, cuya primera propuesta curricular fue A General Curricular Model For
Mass Media Education (Un modelo curricular general para la educacion medidtica).
Sus actividades se desarrollaron en la ciudad de Vigo y las provincias de Madrid y

Barcelona.

En la década de los 80, los pasos definitivos de la alfabetizacion visual en Espaiia se

produjeron en Catalufia con el Plan de Incorporacion del Video a la Ensefianza, que a

33 Para m4s informacién consultar el punto 4.3.2 Valoracidn tedrica de la unidad diddctica'y 4.3.2.2
Lineas y Puntos - Kandinsky
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partir del 82 se transformé en el Programa de Medios Audiovisuales. Aqui se dio
prioridad a la formacion del profesorado, sobre todo en el disefio y promocion del

video.

En el 1984 se realiz6 en Galicia el proyecto A Imaxe Na Escola, como propuesta de
andlisis y produccion de medios audiovisuales en centros escolares. La falta de interés

politico acabé con la financiacidn de la iniciativa.

El denominado Proyecto Mercurio (1985), fue apoyado por la Comision de Medios
del Ministerio de Educacion y Cultura con el objetivo de incorporar el video en la

ensefianza’*.

Ese mismo afio, la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED) fundé el
Curso de Lectura de la Imagen y Medios Audiovisuales como formacién para los
docentes. Es la iniciativa curricular de alfabetizacion audiovisual mas pionera conocida,
ya que fue la primera empresa en ofrecer materiales educativos multimedia. A dia de
hoy, han pasado por este curso mas de 2.000 alumnos a lo largo de 28 afios. Algunos de
los profesores que han impartido docencia y cuyos trabajos presentaremos mas adelante,
han sido Roberto Aparici, Agustin Garcia-Matilla, Jenaro Lopez Baena, Sagrario

Rubido, Sonia Rodriguez Garcia y Toni Cuadrado entre otros.

En 1987, en Andalucia, surgi6 el Plan Zahara XXI y en 1990, en Madrid, el proyecto
CEMAYV (Centro de Medios Audiovisuales de la UNED). Ambos querian mantener la

funcion innovadora del medio audiovisual en el aula.

En 1992, se fundo6 la agrupacion APUMA (Asociacion de Profesores Usuarios/as de
Medios Audiovisuales). Surgié de la necesidad de un intercambio de experiencias y
opiniones ante el uso del medio en la escuela. No obstante, las actividades de esta

agrupacion cesaron en 2005.

El Mdster en Comunicacion y Educacion de la Universidad Autonoma de Barcelona
estd en marcha desde 1994. Fue constituido por los miembros del grupo de
investigacion Gabinete de Comunicacion y Educacion, y bajo la direccion de la Dra.

Mar de Fontcuberta y el Dr. Jos€ Manuel Pérez Tornero. Este ultimo ejerce en solitario

** Resultados y conclusiones del Proyecto Mercurio como asi también relatos de docentes responsables de
los centros donde se efectud la experiencia se encuentran en: http://www.cnice.mec.es Ultima revisién:
15.5.2013.
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la direccion desde que en 1999 la Dra. Fontcuberta se integrara en la Universidad
Catdlica de Chile. Sus principales dreas de investigacion son la television educativa, la
educacion en medios, el desarrollo y gestion de proyectos formativos, los multimedia

pedagdgicos y la educacion en redes.

Entre las actividades realizadas por los componentes de la UAB destacan la
cooperacion con las Naciones Unidas, a través de la ONG Mentor, en el proyecto de
Alianza de las civilizaciones. También colaboran con la UNESCO y la Comisién
Europea en el desarrollo de un modelo formativo de alfabetizacién digital y medidtica™,
y contribuyen a la investigacion Medres: Assessment Criteria for Media Literacy Levels

de la Unién Europea.

En el afio 2009, RTVE lanzé su galardon INVI a la Innovacion Audiovisual en
Internet, que contaba con una categoria dedicada al reconocimiento de la labor
educativa. Los premiados fueron presentados en el Foro Internacional de Contenidos
Digitales. La iniciativa fue impulsada por la Secretaria de Estado, el Plan Avanza 2.0 y
Red.es, organismos que tienen como funcion el desarrollo de la industria espafola de
contenidos digitales. Este proyecto de RTVE ces6 en 2013 debido a las deficiencias

econdmicas causadas por la crisis econdmica.

Desde 2011, la Fundacion Telefonica Educared organiza de forma online y presencial
el Encuentro Internacional de Educacion, tiene como objetivo abrir un espacio de
didlogo sobre la educacion en el siglo XXI. El debate se conforma durante 18 meses, se
cubren diferentes cuestiones cada 2 meses, y se realizan congresos en diferentes
ciudades iberoamericanas, a las que se invitan especialistas en comunicacion y

educadores de todo el mundo, las ponencias son emitidas en directo de forma online™.

Mucho (+) Que Cine es una organizacion financiada por el Gobierno de Espafia e
impulsada por Carmen Burd, miembro de la Comision de Expertos de Media Literacy
de la Union Europea. Este colectivo pretende fomentar la construccion del pensamiento
critico a través de proyectos educativos que utilizan el cine como herramienta. Durante

septiembre de 2012 organizaron el Congreso Terricolas.

3> Noticia: http://www .gabinetecomunicacionyeducacion.com/noticias/el-gabinete-y-la-uab-firman-la-
catedra-unesco-junto-siete-universidades-de-todo-el-mundo

36 Infogréfico del congreso organizado por Educared: http://encuentro.educared.org/page/temas Ultima
revision: 11.04.2013
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A nivel local, en 1991, se celebr6 en Valencia el Congreso Internacional sobre
Infancia, juventud y comunicacion audiovisual, promovido por la Generalitat
Valenciana y el Ministerio de Asuntos Sociales, con la colaboracion de investigadores,
cientificos y profesionales de la television y de los distintos sectores del audiovisual

procedentes de Espafia, de distintos paises de Europa, Norteamérica y Japon.

Entre las conclusiones resultantes de este congreso, destaca la conclusion sobre la
necesaria contribucion de los medios para construir una cultura democratica, en la que
los derechos humanos y los derechos de la infancia fuesen promovidos. Los medios
deben informar sobre el mundo de los nifios y jovenes con veracidad y honestidad,
proporcionandoles un espacio para participar de forma creativa. También fue propuesta
la necesidad de que padres y educadores deben intervenir activamente sobre el uso de
los medios por nifios y jovenes, formando una conciencia critica y un consumo
razonable. De esta forma, los mds pequefios podrdn adquirir la capacidad para el

ejercicio de la libre expresién y creacién®.

Otro proyecto involucrado con la educacion audiovisual es el Festival Internacional
de Cine de Valencia, Cinema Jove, el cual realiz6 su primera edicion en 1986, desde
entonces, se celebra anualmente en el mes de junio en Valencia. El festival es
principalmente un encuentro internacional entre cineastas y profesionales, pero también
tiene cabida una jornada dedicada exclusivamente a los mas jovenes, donde se exponen
y valoran cortometrajes realizados por nifios de todas las edades. Durante los tres dias
que dura el encuentro, docentes de toda Europa discuten sobre las metodologias de
alfabetizacion audiovisual que aplican en el aula y muestran los resultados a través de

las diferentes proyecciones.

El 12 de septiembre de 2012 se realizé la Jornada sobre Dinamizacion y nuevas
tendencias del audiovisual organizada por el Instituto Valenciano del Audiovisual.
Como objetivo pretendia crear una comunicacion entre agentes representativos de la
industria audiovisual para acordar propuestas activas de trabajo y encontrar respuestas

claves a la crisis del sector. En cuanto a la formacion y la educacion audiovisual en el

3" Informacién extraida de la publicacion 1991, ;Qué miras? Textos. Generalitat Valenciana, Varios
Autores (1991). Pp. 10,475 y 476.
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sistema de ensefianza, intervinieron Gonzalo Simpson, Director de la ECAM38y Carmen

Buro.

También existe en el barrio de Benimaclet (Valencia), la iniciativa de un canal
televisivo llamado Magacim, que pretende potenciar el buen uso de los medios
audiovisuales por parte de nifios. Los tutores que desarrollan este proyectos estin
implicados en la puesta en prictica de un modelo de alfabetizaciéon audiovisual en los
alumnos, a través de la presentacion, educacion y ensefianza del mundo de la
comunicacion alrededor de una camara. El Centro Instructivo Musical (CIM) impulsa
en colaboracion con la productora Barret un taller de television, dando voz no sélo al

Centro Musical, sino también a los vecinos del barrio.

El 18 de enero de 2013, se inaugurd en Valencia la Primera Muestra Internacional de
Cinema Educatiu, MICE 2013%. Un festival en el cual se mostraron 80 cortometrajes
realizados por escolares de todo el mundo de mas de 30 paises diferentes. Como
actividad paralela a las proyecciones, se presentd una mesa redonda dirigida a
profesionales de la educacion y representantes de festivales de cine infantiles de toda
Europa, en la que se pusieron en comun diferentes visiones del trabajo del audiovisual
con nifios. Se valord la docencia de los maestros, que aunque todavia la actividad
audiovisual no esté inscrita en el curriculo educativo, muchos profesionales de la
educacion dedican parte de su tiempo libre a la creacion y desarrollo de proyectos

transversales.

Un maestro que se atreva a ir mds alld de su faena diaria emprendiendo cualquier tipo de
proyecto audiovisual de cardcter educativo con nifios, puede enfocarlo como quiera, porque haga

lo que haga, va a ser positivo. Ademds, hay que tener en cuenta, que aqui no cobramos nadie®.

¥ Jornada IVAC Formacién. Tema: La educacién audiovisual en el sistema de ensefianza
http://vimeo.com/album/2099947/video/52215502 Ultima revisién: 11.04.2013

¥ Pé4gina web del MICE <http://www.jordielmussol.com/qui-som.htmlAssociacié Cultural Jordi el
Mussol> Ultima revisién: 9.5.2013.

40 Noticia de <http://www.nonada.es/2013/01/mice-festival-internacional-cine-educativo-valencia.html>
Ultima revisién: 6.5.2013.
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3.4 Teoria de la alfabetizacion audiovisual

Mucho de lo que la gente ha aprendido sobre el mundo ha sido a través de imégenes
visuales, sin la ayuda de instrucciones formales sobre cémo leerlas. El hecho de que muchas
personas semianalfabetas o analfabetas puedan desenvolverse bien en su medio refuerza lo que
antes he afirmado, ya que ellos han aprendido a leer el lenguaje no verbal, el esencialmente

visual*!.

Feldman destaca en su reflexion la existencia de una pugna que conlleva a la

adquisicion de la capacidad para «aceptar o rechazar significados» (Feldman, 1976:199).

Entre las primeras aportaciones a la fundamentacion tedrico-cientifica de la
alfabetizacion visual esta la realizada en 1973 por la profesora A. Dondis. Su estudio
realizado en el Instituto de Tecnologia de Massachusetts recoge la fundamentacion
sintictica de las estrategias de comunicacion. Su libro La sintaxis de la imagen es un
manual que fragmenta los elementos visuales basicos, las estrategias y opciones de las
técnicas visuales. «La reproduccion mecénica del entorno no constituye por si sola una
valida declaracion visual, para controlar la potencialidad de la representacion grafica es

necesario un conocimiento de una sintaxis visual» (Dondis, 2008:45).

La expresion visual es el producto de una inteligencia muy compleja de la que
desgraciadamente sabemos muy poco. Lo que uno ve es una parte fundamental de lo que uno

sabe, y la alfabetizacion audiovisual puede ayudarnos a ver lo que vemos y a saber lo que

sabemos™’.

El proceso visual lo constituyen un conjunto de datos, que, «como el lenguaje, puede
utilizarse para componer y comprender mensajes situados a niveles muy distintos de
connotacion, desde el puramente funcional» a las elevadas regiones de la expresion

artistica (Dondis, 2008:11).

La representacion visual en todos los soportes tiene un poder de confirmacion social y
cultural sobre la imagen que el hombre tiene de si mismo. Es por esta razén, por la cual
ha de definirse la urgencia de establecer una ensenanza de la alfabetizacion visual, y no

s6lo dirigida a los receptores, sino vinculada también a los comunicadores.

La informacidn visual es complicada y amplia en sus definiciones y en sus significados

asociativos. Como hemos visto en la seccidon sobre semidtica, un icono puede representar varios

! (Feldmann, 1976:199 y 200).

“ (Dondis, 2008:31).
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significados, por lo que es necesario aprender a descifrarlos todos. Para llevar a cabo esta
decodificacién es precisa una familiaridad y un conocimiento total de los elementos visuales,
llegar a un nivel superior de conocimiento, tanto en la mente consciente como en la inconsciente,
para manejarlos casi automdticamente. Deben estar alli, pero no intrusivamente: deben ser

percibidos, pero no deletreados. Lo mismo que ocurre con los lectores principiantes®.

La alfabetizacion audiovisual nos permitira un desarrollo de criterios por encima de la
respuesta natural y los gustos condicionados. Si estamos educados visualmente
podremos enjuiciar lo estético, apropiado y placentero, estando por encima de las
costumbres y modas impuestas. Evitando el consumismo inconsciente o un capitalismo
impuesto socialmente. Esta idea estd expresada por la obra artistica y eslogan «I am
therefore 1 shop» (existo, luego compro) de Barbara Kruger, la cual estd analizada
semidticamente por Sean Hall en su libro Esto significa esto. Esto significa Aquello. La
alfabetizacion visual puede ayudar a excluir el fendémeno de las ropas del Emperador,
«eleva el juicio por encima de la mera aceptacion o rechazo de una formulacidn visual
sobre una pase puramente intuitiva» (Dondis, 2008:208). Por lo tanto, evitaria una sociedad
elevadamente consumista, y la presentada méaxima, «existo, luego compro» no tendria

significado.

En el siglo XXI, mas que nunca, la imagen no es poder, su omnipresencia ha
transformado nuestra relacion con la realidad. Hemos dejado de tener experiencias, para
captar experiencias. Los presentes en la siguiente foto, no vivieron un momento
histérico, sino que lo captaron y experimentaron a través de una pantalla de una

camara. Se trata de la eleccidon del Papa en 2005 y la actual, en 2013.

Figura 3: Fotografias de la eleccion del Papa en 2005 y 2013 respectivamente. Associated Press, Luca
Bruno y Michael Sohn.

%3 (Dondis, 2008:206).
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Sobre la omnipresencia de la imagen, ya en 1973, Susan Sontag explica y extrae ideas
en su libro Sobre Fotografia de los efectos que causa esta saturacion de representacion

iconica y del por qué es necesario educar visualmente.

La humanidad persiste irredimiblemente en la caverna platdnica, ain deleitada por
costumbre ancestral, con meras imdgenes de la verdad. Pero educarse mediante fotografias no es
lo mismo que educarse mediante imdgenes mas antiguas, mds artesanales. En primer lugar, son
muchas mds las imdgenes del entorno que reclaman nuestra atencién. El inventario comenzé en
1839 y desde entonces se ha fotografiado casi todo, o eso parece. Esta misma avidez de la mirada
fotografica cambia las condiciones del confinamiento en la caverna, nuestro mundo. Al
enseflarnos un nuevo cédigo visual, las fotografias alteran y amplian nuestras nociones de lo que
merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar. Son una gramadtica y, sobre todo,

una ética de la visién**.

Para Fontcuberta, la alfabetizacion audiovisual es necesaria para reconocer la
manipulacién a la que estamos sometidos a través de los medios y, en concreto, de la
imagen fija como herramienta de distorsion de la verdad. Tanto las fotografias como los
sonidos o textos son mensajes ambiguos, el sentido de los cuales s6lo depende de la
plataforma cultural, social e ideoldgica en la que estdn insertados. La objetividad no
existe, todo es manipulacion, todo es estafa, en el sentido de hacer creer a los demas en
una opcion de las muchas que tienen; hacer creer consiste en controlar los mecanismos
de manipulacion. El autor, para confirmar esta hipotesis, realizé una falsa exposicion de
una tribu inventada, antropoldgicamente imaginada, y todo aquel que la visit6 crey6 en
su historia. Todo parecia de una veracidad inescrutable debido al cuidado de los detalles
de su presentacion y exhibicion, a la edicion del catdlogo, la manipulacion digital de las

fotografias, todo confirmaba visualmente que aquella cultura habia existido.

Es por ello por lo que Fontcuberta reafirma la necesidad de saber comprender y alertar
de las trampas, «hace falta que el espectador llegue a comprender que fotografias,
sonidos y textos son mensajes ambiguos, el sentido final de los cuales s6lo depende de

la plataforma cultural, social, institucional o politica en la que se encuentran insertos»

(Fontcuberta, 2011:97).

Esta ambigiiedad, esta indefinicion del sentido, es justamente lo que permite el juego

de la manipulacion. La mirada del espectador recrea siempre la significacion, pero esta

* (Sontag, 2011:13).
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mirada puede ser orientada implicitamente por el emisor en cualquier direccion, este es

el mecanismo de hacer creer, de controlar la manipulacidn.

El autor cataldn propone una teoria de contravision, término que bien podria ser

sindnimo de alfabetizacion visual.

La contravisién debia entenderse como la accién de ruptura con las “rutinas” (segtin su
acepcion en informdtica) que controlan los “programas” del pensamiento visual: actuar como un
hacker atacando las defensas vulnerables del sistema. La contravisién debia pervertir el principio
de realidad asignado a la fotografia y no representaba tanto una critica de la visién como de la

intencién visual®.

A lo largo de mas de 50 afos, durante el desarrollo de la teoria de la imagen, son
muchos los expertos que han expresado la necesidad de prestar atencion a los efectos
del consumo iconico, y es ahora cuando se empieza a recuperar y consolidar el interés

por la alfabetizacion visual.

> (Fontcuberta, 2011:129).
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Capitulo 4: Diseiio de la investigacion

y estudio de campo
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4.1 Introduccion a la propuesta de un modelo formativo de alfabetizacion

audiovisual

La propuesta de un modelo formativo de alfabetizacion audiovisual tiene como pilares

los cuatro axiomas enunciados por Floid:

* «No cabe dudar de la existencia de un lenguaje visual.»

* «Los sujetos estdn capacitados, y de hecho lo hacen, para pensar visualmente y aprender

visualmente .»
* «Los sujetos pueden y deben expresarse visualmente.»
* «Si aceptamos la premisa de que existe un lenguaje visual, ficilmente podemos entender la

nocién de que este lenguaje puede ser usado para el pensamiento visual»*.

Tras establecer estos principios, cabe desarrollar y explorar una propuesta de
estructuracion curricular de la alfabetizacion visual. El fundamento principal, sobre el
que se desarrollaria este esquema evolutivo, es la combinaciéon de la lectura de la
imagen con la ensefianza de la expresion utilizando como herramienta compositiva el

lenguaje visual. Producir visualmente para entender y analizar mensajes iconicos.

Nivel I: Acercamiento experiencial al universo visual: desarrollo basico del
pensamiento visual

1.- Desarrollo y optimizacion de la capacidad de la captacion de estimulos visuales, sonoros,
olfativos, tactiles y gustativos. Evocacion y reconocimiento de las imdgenes mentales suscitadas.
2.- Iniciacion creativa al concepto y caracteristicas de la imagen.

3.- Descubrimiento de las funciones de la comunicacién visual en el mundo actual.

4 - Clasificacion de las imdgenes segin criterios materiales, funcionales,...

NIVEL II: Alfabetizacion visual basica

5.- Descubrimiento, aprendizaje y utilizacion de elementos graficos del lenguaje visual (punto,
linea, textura, plano y contorno).

6.-Investigacion sobre las claves semdnticas de estos elementos.

7.- Elaboracién de mensajes visuales con los elementos anteriormente descritos.

8.- Lectura analitica e interpretativa de bocetos, dibujos, grabados y fotografias.

NIVEL III: Lecto-escritura visual

9.- Descubrimiento, aprendizaje y utilizacién del resto de los elementos del lenguaje visual

(iluminacidn, tono, color, angulacién y encuadre).

46 (J. Floid, 1978:4).
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10.- Investigacion sobre las claves semdnticas de estos elementos.

11.- Lectura analitica e interpretativa de fotografias, pinturas, esculturas y publicidad de prensa y
vallas.

12.- Elaboracién de mensajes visuales mediante soporte fotogréfico, pictérico y collage.

Aprendizaje préctico de nociones bdsicas de camarografia.

NIVEL IV: Iniciacién a la pragmatica visual

13.- Aprendizaje experiencial de los fundamentos de la gramadtica del lenguaje corporal.

14.- Aprendizaje experiencial de los fundamentos de la gramadtica visual.

15.- Andlisis e interpretacién de simbolos visuales.

16.- Aprendizaje experiencial de los fundamentos de la pragmadtica del lenguaje visual:
dindmicas del contraste y de la estética iconica.

17.- Andlisis experiencial de los elementos del lenguaje sonoro y de sus claves semdnticas.
Elaboracién de diversos tipos de programas de radio. Iniciacién al férum musical.

18 .- Estudio de las relaciones verboicénicas. Realizacién de ejercicios de andlisis de pies de foto
y textos publicitarios. Confeccién de una revista escolar.

19.- Andlisis experiencia de las formas de manipulacién y persuasién visual ¥'.

4.2. Enfoque metodolégico I: Web Mirades Menudes

El objetivo de esta investigacion empirica es configurar una propuesta para la

enseflanza de la lectura critica de las imdgenes en los nifios. El desarrollo de una

aproximacion a un sistema estructural y metodolégico de la ensefianza en edades

tempranas a través de la expresion e interpretacion visual de ideas.

No pretende exponerse como solucién absoluta para el control de un lenguaje visual,

su exploracion es sugerir una variedad de actividades de composicion y analisis que

tengan en cuenta el entendimiento de la sintaxis visual por los mds pequefios.

El enfoque metodoldgico de la web Mirades Menudes se fundamenta en el modelo

formativo CAIT para el aprendizaje. Que defiende que todas las actividades tienen

como fin construir el conocimiento, procesando las informacién y contextualizandola

con la vida real. Este formato es autorregulado, potencia la autonomia de los alumnos en

la adquisicién de su propio aprendizaje. La profesora dinamiza las actividades y

47 (Ortega, 1996:155 y 156).
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contenidos para conseguir la adquisicion de los objetivos programados. Es interactivo,
porque cada alumno construye su conocimiento de forma personal, pero este se
enriquece con las aportaciones y participaciones del grupo, proporcionando otras

opiniones e ideas*.

4.2.1 Introduccion y descripcion del proyecto web

Parto desde mi propia experiencia al formar parte del lanzamiento en 2009 de Mirades
Menudes. Se trata de un sitio web construido como plataforma audiovisual de
contenidos didacticos. Los recursos han sido desarrollados con la colaboraciéon de la
profesora de Educacion Infantil Julia Oliva Garcia. Lleva 22 afios recorriendo el camino

virtual de los medios de comunicacion y 33 trabajando como docente.

La plataforma web fue pensada como un espacio bidireccional de comunicacién e
interaccion entre familia-maestra-alumno basada en la premisa “mamd mira”, de ahi el
nombre de la web, expresion verbal que dispara los resortes de la comunicacion con los
hijos y sus capacidades transversales de explicar, pintar, narrar... Cuyo objetivo es
“aprendiendo a aprender con Internet” y a desenvolverse en la sociedad multipantalla

que nos rodea.

Mirades Menudes es introducida desde el inicio del ciclo en el aula de 3 afios y
pretende ser un instrumento para la complicidad y participacion en el proceso de crecer,
conocer y compartir con padres e hijos. Tras la presentacion de esta herramienta en el
siguiente apartado, se hara un estudio evaluativo de su uso por parte de alumnos y

padres realizado a través de encuestas.

Esta plataforma audiovisual es un instrumento y un recurso al servicio de la ensefianza
activa, la cual desarrolla dos formas de asimilacion de contenidos: el aprendizaje
constructivo, que forma el conocimiento de forma personal e individualizada; y el
interactivo, el cual apareja el conocimiento personalmente pero a partir de los diferentes

puntos de vista de cada alumno.

8 Para mds informacién: «El proceso de sensibilizacién» publicado por el Foro Pedagégico de Internet y
los autores: Jesds A. Beltrdn Llera, Luz F. Pérez Sdnchez. Universidad Complutense de Madrid.
<http://www.fund-encuentro.org/pedidos_php/descargar.php?id=C01> Ultima revisién: 9.5.2013.
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Tiene como objetivos globales:

1. Potenciar y desarrollar la expresion oral, lectura, lenguaje visual, lenguaje
artistico y expresion escrita a través de contenidos audiovisuales.

2. Todos los lenguajes son importantes y necesarios en el mundo de la
comunicacion en el que nos desenvolvemos y facilitaremos a nuestras alumnos
aquellas competencias imprescindibles para desenvolverse en un entorno cada
vez mas global.

3. Cambiar los procesos de aprendizaje y ensefianza facilitando recursos,
herramientas y medios para que cada alumno elija su camino de forma
personalizada y flexible.

4. Desarrollar habilidades y destrezas para aprender, adquirir y elaborar
informacion.

5. Desarrollar habilidades del pensamiento critico, aprendemos a pensar pensando.

Estos objetivos quedan recogidos en la web, en los contenidos ordenados segun las

unidades tematicas desarrolladas en clase y el proyecto curricular de Infantil.

El proyecto fue valorado positivamente por Radio Television Espafiola (RTVE) en sus
premios de Innovacién Audiovisual en Internet 2010%.

Otra manera de educar. El jurado premié a Marta Portalés y su proyecto ‘Mirades
Menudes’, en la categoria de Educacion, por proponer un encuentro virtual de profesores, padres
y alumnos. El proyecto, que adapta el uso del video a los mds pequefios, quiere favorecer el
aprendizaje de la lectura en edades tempranas e implicar a las familias en el proceso de
enseflanza-aprendizaje favoreciendo su participacion. Para seleccionar los proyectos ganadores
entre todos los participantes, RTVE.es se roded de diez expertos en el mundo de la produccién
interactiva y la innovacién audiovisual. El jurado ha estado compuesto por el director de Medios
Interactivos de RTVE, Ricardo Villa; Eric Maierson, de Mediastorm, que ha producido varias
docenas de proyectos en los ultimos afios, incluyendo trabajos para National Geographic y que
ha recibido nada menos que dos premios Emmy; también Efe CaKarel, fundador de MUBI, una
pagina web de cine; o Anthony Rose, director de Tecnologia en YouView, empresa que ha
lanzado una plataforma abierta de television sobre IP que proporciona conectividad a Internet a

las plataformas de television.

Completan el jurado el director de cine Nacho Vigalondo; Christophe Muller, el responsable del

gran portal de videos Youtube para Europa; el director general de Red.es, Sebastidn Muriel;

49 «Mirades Menudes ganador de los Premios INVI»
<http://www.rtve.es/alacarta/videos/television/mirades-menudes-ganador-categoria-educativa-ii-edicion-
premios-invi/933845/> Ultima revision 14.2.2013
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Beatriz Navas, profesora del centro La Casa Encendida en lo relacionado con el cine; y Fernando

Dominguez, integrante del estudio interactivo DVEIN.*

Este reconocimiento nacional marcé la necesidad de continuar con el trabajo y ha
mostrado su impacto en la comunidad virtual mundial desde sus inicios como

herramienta democratizadora de recursos educativos.

Las estadisticas marcan un sorprendente crecimiento en paises de América Latina,
donde la alfabetizacion es un reto diario. Como material base de ensefianza emplean las

NNTT, Internet y paginas como Mirades Menudes, como demuestran las estadisticas.

® Visitas
8.000
4,000
' abril2011 julio 2011 octubre 2011 enero 2012
O
abril 2012 julio 2012 octubre 2012 e enero 2013

Figura 4: Grafica del uso de la web desde abril 2011, alcanza un maximo de 8.000 visitas al dia en
Octubre 2012.

%0 Nota de Prensa RTVE.es 15.11.2010 http://www.rtve.es/rtve/20101115/los-premios-invi-2010-tienen-
ganadores/371329.shtml Ultima revisién 14.2.2013
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31 1160

Figura 5: Como ejemplo, mapa de las visitas realizadas en los diferentes estados de México.

1 T 34.211

Figura 6: Grafica mundial de visitas totales por pais.



Sg. 68“"‘0 1. Spain
2. Mexico
3. Argentina
4. Colombia
5. Peru
- 6. Chile
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00 L:J") 8. Ecuador
1 .65‘5-'2;
ey ) 9. United States
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4.61% 10. © (ot set)
5.85% 7.15%

Figura 7: Porcentaje de las visitas totales mundiales.
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El mapa web introducen recursos propios, combinados con programas en Red y otras
actividades adaptadas a los alumnos, las cuales posibilitan su uso tanto en la escuela

como en el entorno familiar, para seguir, de esta forma, un aprendizaje auténomo.

En la web se presentan una relacion importante de videos de produccién propia que

sirven para explicar la experiencia desarrollada en el proceso lecto-escritor. Presentan la

aplicacion del método en al aula de forma clara y concisa sirviendo de modelo para la

comunidad educativa e informativo para los padres/madres.

Es preciso iniciar la alfabetizacion audiovisual en edades tempranas, pues los propios
medios de aprendizaje en la Red requieren, para navegar por la misma, las habilidades
de poder descifrar cédigos escritos e interpretar mensajes iconicos. La lectura de signos,
letras e imdgenes visuales irrumpe de forma implicita, nunca ha estado mds presente la
necesidad de leer criticamente el entorno y comprender los sistemas comunicativos de la
vida cotidiana. Los signos, grafismos, nimeros y letras estdn omnipresentes en nuestra
vida. Es por ello por lo que proporcionamos e impulsamos destrezas y habilidades, para
que nuestros alumnos puedan desenvolverse, no sélo fomentando su autonomia en una
sociedad cada vez mds mecanizada e individualista, sino también, potenciando la
imaginacion, la fantasia, disfrutando al entender y producir la imagen, en definitiva,

como dice Antonio Rubio a «educar el ojo y endulzar el oido».
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Una de las metodologias recogidas en Mirades Menudes, innovadora y significativa,
es la enseflanza de la lectura donde la palabra es una imagen. El éxito de esta
experiencia fue recogido en video-documentales, donde los alumnos de 5 afios, no sélo
leen, sino que obtienen velocidad lectora. Esta teoria fue desarrollada por el
estadounidense Dr. Glenn Doman, el cual fund6 los Institutos para el Desarrollo del

Potencial Humano y es autor del libro Cémo Enseiiar a Leer a su Bebé.

El semidlogo Sean Hall coincide con Doman. En su libro Esto significa esto. Esto
significa aquello propone un ejercicio: «;Por qué no es ipmotrante el odren de las lertas
en etsa perugnta?» explica que, «El odren de las lertas no ipmotra prouge no tnemeos
que leer cada lerta atnes de pdoer leer la palarba etnera» (Sean Hall 2007:59). La frase se
podra leer sin problemas, si la primera y la tltima letra estan en el lugar correcto, las

otras pueden estar totalmente mezcladas.

Se confirma el método de Glenn Doman, pues vemos en nuestra mente la palabra
entera antes de reconocer sus partes al leer. Pero, ;qué pasa cuando miramos una
imagen? Se puede conjeturar, que un retrato de una persona «solo puede tener un
parecido real si las distintas partes de la cara estan en el lugar que les corresponde con
respecto al todo» (Sean Hall 2007:idem). Como ejemplo, en el periodo cubista de Picasso,
su técnica retratista incluia la gran distorsion de los detalles faciales, pero a pesar de
ello, seguia conservando su parecido con el modelo. «Asi pues, es posible que el
aspecto general del rostro en un retrato sea mas importante que la disposicion exacta de

sus partes» (Sean Hall 2007:1dem).

Este enfoque se puede aplicar para introducir la alfabetizacion audiovisual. «Las
complejidades del mundo resultan del hecho de que siempre es posible dividir una cosa
en sus partes constitutivas» o, a la inversa, buscar otras, relacionadas con ella, para
formar un todo mas amplio. Es esta la razon por la que el conocimiento de la sintaxis
visual, desde una temprana edad, puede ayudar a descomponer criticamente en partes el

todo que nos rodea.

Hemos podido cambiar en el centro los procesos de aprendizaje e interactuar con
Internet al contar en las aulas de E.I. con pizarra digital, proyector y ordenador con
conexion en Red. También disponemos de un rincén con dos ordenadores, adaptados

los teclados al alumnado. El modelo que tomamos como referencia es aprender con
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tecnologia, el modelo CAIT, activo constructivo, situado, interactivo y auto-regulado

que nos obliga a cambiar nuestras acciones y a redisefiar la educacion.

La web Mirades Menudes es una herramienta que se usa diariamente en el aula sobre
la pizarra digital. Los distintos recursos compilados clasificados estan al alcance no sélo

de las familias, sino también de otros internautas.

Esta plataforma es, desde su creacién, dindmica y cambiante, creciendo
continuamente en recursos y ampliando la seleccion de materiales seleccionados por su
criterio formativo y educativo. Tiene apartados definidos y otros se renuevan de forma
continua para aportar actualidad e informacién. Otro de los objetivos es presentar los
trabajos de los alumnos y alumnas, los verdaderos protagonistas de Mirades Menudes,

que junto a ella crecen, conocen y comparten.

4.2.2 Evaluacién y Valoracién de la web Mirades Menudes

A los padres de la clase de 5 afios de Educacion Infantil del C.E.I.P. Villar Palasi se
les pidi6 la colaboracion en una encuesta sobre el uso de los medios por parte de los
infantes y la evaluacion de la web de aula como experiencia educativa durante los tres
afios del ciclo. De los 25 tutores, 16 han respondido al cuestionario. En esta seccion
resaltaremos los datos que mas han sorprendido. Muchos de los padres que no han

contestado es, porque no utilizan Internet.

Mi hijo/a o alumnol/a tiene:
menos 1 ano 0 0%
menos 1 ano 1 afio 0 0%
1 ano 2 anos 0 0%
2 af 3 anos 2 10%
anos
4 anos 0 0%
3 anos
ane 5 afos 1" 55%
4 anos 6 anos 5 25%
5 aﬁos Other 2 109//:)
6 anos
Other
0 2 4 6 8 10 12
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El 50% de los encuestados acceden a contenidos educativos en Internet de forma

semanal y un 19% diariamente.

¢Con qué frecuencia accede a contenidos educativos en Internet?

devezencuando 5 31%
de vez en cuando diariamente 3 19%
diariamente semanalmente 8 50%

0,
semanalmente mensualmente 0 0%
Other 0 0%

mensualmente

Other

A pesar de que el uso del ordenador sigue siendo la herramienta predominante, un
20% del acceso a recursos educativos por parte de los nifios se realiza a través del
movil, la tableta y el libro electronico, tecnologias representativas de la sociedad

multipantalla en la que vivimos.

¢A través de qué medio accede a contenidos educativos?

movil 2 10%
movil tableta 2 10%
tableta. ordenador 16 76%
ordenador [ bro electrénico 1 5%
Other 0 0%
libro electrénico
Other-
0 3 6 3 12 15 18

De los 16 tutores, tan s6lo 2 personas consideran que la tecnologia puede tener una

influencia errénea en la educacion de su hijo:

Desinterés por parte del nifio ante el ordenador. 0 0%
No quiero que pase tanto tiempo delante de pantallas. 1 25%
Proteccién ante la voragine de nuevas tecnologias. 1 25%
No considero que este uso desarrolle sus capacidades e inteligencia 0 0%
Saturacién de anuncios inapropiados 0 0%
Other 2 50%
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Sorprende, que los medios se utilicen equitativamente como herramienta formativa y

de ocio.

herramienta de trabajo (hacer cosas...) 7 21%

formativo, para aprender 13 39%
ocio y entretenimiento 13 39%
Other 0 0%

3 de los 16 alumnos de 5 afios no necesitan ser acompafiados para saber navegar por
Internet, este dato muestra las habilidades de navegacion que han adquirido. Al no estar
acompafiados por supervision parental, este apunte deberia despertar la preocupacion

ante el consumo indebido de contenidos no aptos para ellos.

¢Acompanan e interactGa con su hijo durante las sesiones? [Medios en Internet)
No 3 20%

No Menosde1hora 8 53%

o 2 Horas 1 7%

3 Horas 0 0%
2 Horas - Mas de 3 Horas 0 0%
3 Horas

Mas de 3 Horas
0 2 4 6 8

En el caso del empleo de la tableta, 4 de los 16 nifios interactian de forma
independiente a través de las aplicaciones. Este uso muestra la destreza del infante a la
hora de manejar pantallas tictiles y el atractivo de estas herramientas para el
aprendizaje. Como se trata de aplicaciones instaladas, sin acceso directo a Internet, se

reduce el riesgo de exposicidn a contenidos no apropiados.

¢Acompanan e interacta con su hijo durante las sesiones? [Tableta]

No 4 67%
o Menosde1hora 2 33%
Menos de 1 hora 1 Hora 0 0%
1 Hora 2 Horas 0 0%
3 Horas 0 0%
2 Horas Mésde3Horas 0 0%
3 Horas

Mas de 3 Horas
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Como evaluacion del uso de la web Mirades Menudes, cabe destacar, que un 47%

accede a ella de forma continua, aunque todavia hay un 53% que no entra a menudo.

¢Con qué frecuencia accede a la web de aula?
devezencuando 9 53%

de vez en cuando doramente 1 6%

diariamente . semanalmente 7 41%

mensualmente 0 0%
semanalmente

mensualmente

0 2 - 6 8 10

Los contenidos que mas interesan a los padres son, en primer lugar las actividades
realizadas por sus hijos y en segundo lugar, el material extracurricular que puedan

extraer de la web. Como muestran los siguientes datos:

las actividades y talleres realizadas por mi hijo/hija = 13 32%

los contenidos pedagdgicos 1M 27%
los juegos educativos 8 20%
la seccién de cortometrajes 6 15%
el blog 3 7%

La siguiente tabla determina el grado de identificacion del nifio con la web del aula.

Cuando la presenta a su amigos / familiares la denomina como suya 5 17%
Le gusta las actividades en las que ha participado. 10 34%
Se siente orgulloso de si mismo por tener una presencia en Internet. 4 14%
Le gusta verse y ensenar los trabajos y las fotos que forman parte de él. 8 28%
Ninguna de las opciones se aplica, no se siente identificado. 2 7%
Other 0 0%

En cuanto a las destrezas adquiridas a través del uso de la web Mirades Menudes, la
gran mayoria ha aprendido durante estos tres afios a emplear el raton o el dedo como
herramienta de navegacion, y aproximadamente la mitad, reconocen las interfaces de las
plataformas mas empleadas para la busqueda de contenidos por Internet, como serian el

servidor Google, Youtube o la television a la carta de RTVE.
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Manejar el ratén. 15 21%
Utilizar el dedo en una pantalla tactil. 10 14%
Saber salir y entrar en aplicaciones en ordenador. 14  19%
Saber salir y entrar en aplicaciones en teléfono/tablet. 7 10%
Utilizar el servidor de bisqueda Google. 9 13%
Encender y apagar hardware (Ordenador, teléfono,...) 8 1%
Navegar por programaciones a la carta (Clan TV, Youtube,...) 9 13%

4.3. Enfoque metodolégico II: Unidad didactica de alfabetizacion audiovisual en el

aula de Educacion Infantil

Las actividades desarrolladas en el aula de Educacién Infantil con alumnos de 5 afios
se han seleccionado de una forma intuitiva y ludica, sin tener un referente de actividades

sistematicas para el aprendizaje o el estudio de la imagen.

En el mercado existen métodos y recursos del proceso lecto-escritor, que han sido
evaluados por expertos de campos interdisciplinares y comprobados de forma empirica.
Un estudio tan exhaustivo no ha sido realizado todavia en el campo de la alfabetizacion
audiovisual, es por ello por lo que no existen métodos sistematicos para la ensefianza de

la sintaxis visual.

Esta investigaciéon empirica tiene el objetivo de configurar una propuesta
metodoldgica para la ensefianza de la lectura critica de las iméagenes y la expresion

visual de ideas en edades tempranas.

No pretende dar una solucion al estudio del lenguaje visual, pero si sugerir una
variedad de actividades de composicion y andlisis que tengan en cuenta el

entrenamiento y entendimiento de la sintaxis visual.

La metodologia utilizada para la introduccidon de la sintaxis visual y el disefio de las

actividades esta intimamente relacionada con la forma de trabajar del modelo CAIT.
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4.3.1 Introduccidn y descripcion de la unidad didactica de alfabetizacion visual

La unidad didactica de la imagen se ha desarrollado en el aula como una actividad
mas dentro del curriculo durante el primer y segundo trimestre del curso escolar, con
una periodicidad semanal. En cada sesidon se observa, que la construccion del
pensamiento o idea es acumulativo, a través de las aportaciones de cada alumno. Las
intervenciones posteriores suman y explican los conocimientos que progresivamente se
van construyendo. En esta seccion, no sélo se describen los ejercicios pertenecientes a
la unidad didactica, sino que se presentan los resultados extraidos de cada actividad y se

interrelacionaran con la teoria de la imagen expuesta en el marco tedrico.

Durante el desarrollo de todo el taller, el alumnado de 5 y 6 afios ha ido
evolucionando en la descripcidon de las imagenes, estructuracion de las frases, en la
observacion, atencion, interés y curiosidad. Aprenden a exteriorizar, de manera cada vez
mas clara, su procesamiento perceptivo de la informacidn. Parten de la experiencia y
vocabulario personal, ampliandolo y modificandolo con las aportaciones del grupo y la

lectura de las sugerentes imagenes e iconos que se visionan.

Este estudio empirico ha conllevado una documentacién de texto escrito y audio de
cada participante en las diferentes sesiones. El registro de audio es metddico y continuo,
el alumno se pone al frente de la clase delante de un micr6fono fijo y habla. Se realiza
de esta forma por las dificultades de la volumetria de la clase y los medios utilizados,
que no permiten el registro de toda una sesion de forma continua con cierta calidad. A
pesar de las dificultades técnicas, la expresion de los alumnos es totalmente libre y

espontanea.

Una de las ventajas de esta actividad, y del sistema de registro de audio, ha sido que
los nifios son conscientes del uso del micréfono y la grabadora. Su disposicion para
hablar delante de la clase, asumiendo y reconociendo su propia voz, ha sido util para
trabajar el miedo escénico, valorar sus aportaciones al grupo y fortalecer la autoestima

personal.

La unidad didéctica sirve como reflexion sobre la dificultad de aprender a leer las
imagenes. Tras la finalizacion de las actividades, los propios alumnos valoran que ahora
miran con mds atencion, también les gusta descubrir las ilusiones Opticas basadas en la

teorfa de la Gestalt escondidas en el mundo que les rodea habitualmente.
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4.3.2 Valoracidn tedrica de la unidad didactica

4.3.2.1 Extrapolacion de una realidad para convertirla en imagen.
Mapas cognitivos de Neisser.

Partimos de un objeto real, una hoja de morera, para realizar su imagen. A partir de
aqui surgid la necesidad de representar el objeto real mediante un dibujo con colores,
formas y textura. El resultado es una imagen que refleja nuestra percepcion del objeto
real y nuestra interpretacion depende de los conocimientos registrados anteriormente.
Dichos registros formarian parte de la teoria de los mapas cognitivos de Neisser

presentados en el marco tedrico.

A la hora de exponer el trabajo en clase, las observaciones de los alumnos son de una
gran diversidad e interpretacion. Tienen clara la diferencia entre objeto real y
representacion, en este caso, se trataria de su propia interpretacion de la realidad a través
de una ilustracion. Para los infantes la «percepciéon de un objeto es un proceso
constructivo dotado de esquemas anticipativos, que preparan al perceptor o aceptar

ciertos tipos de informacién mds que otros y a explorar la informacién disponible»”" .
Algunos de los resultados a destacar son:

- Hoja completamente verde: imagen estandar de hoja que el alumno tiene.

- Roja: figuracion del objeto real, plasma el recuerdo de una realidad sensorial
diferente a la creada en el ambiente de clase.

- Los modelos que més se asemejan: mezclan intensamente colores pardos, verdes,
rojizos, para que el grado de iconicidad sea el mayor posible.

- Hojas simétricas y fragmentadas: los nervios de las hojas son representados en
casi todas las imédgenes. Se realiza la percepcion y extrapolacién de la linea como

elemento morfolégico de la imagen elemental presentada por Dondis.

>! http://saavedrafajardo.um.es/WEB/archivos/Contrastes/008/Contrastes008-08 .pdf



70

4.3.2.2 Lineas y Puntos Kandinsky
Introduccion y andlisis de los elementos artisticos
La pintura ha evolucionado mucho a lo largo de los ultimos afios, pero no vamos a
realizar un estudio ni un andlisis completo academicista en tanto a la composicion y
utilizaciéon de las superficies, ni tan siquiera un analisis de los elementos artisticos.
Vamos a realizar intervenciones reconociendo los elementos mas basicos utilizados en

toda obra artistica, y que forman parte de cualquier imagen o arte grafico.
Actividades con los elementos basicos:
. El Punto

Conocemos el punto a través de los textos escritos y, desde nuestra propia escritura en
el aula de cinco afios, es un signo que representa el cierre de un texto, de una idea;

también una pausa, un silencio; un nexo de unidn entre las distintas frases.

Hemos utilizado la imagen del punto totalmente aislada, en un plano, jugando con

puntos de distintas cantidades y diferentes tamafios.
. La linea recta

Descubrimiento de los tipos basicos de lineas geométricas: vertical, horizontal,

diagonal.

Se construyen formas complejas con verticales y horizontales, cuadrados y
rectangulos, que conforman en si mismos otros planos. Al pintarlos descubrimos su
espacio. Cada obra es distinta y depende de la composicidn de los elementos simples, la

linea recta.
. El circulo

Como generador de un plano y la utilizacion de la lineas curvas, circunferencia.
Hemos realizados combinaciones geométricas con estos elementos con distinto tamafio

y color.



. El cuadrado

Partiendo del plano realizar distintas composiciones con cuatro elementos y con los

colores contrarios blanco-negro.
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Hemos trabajado el cuento Picture This de Moll Bang, por ser una aplicacion practica
de los elementos basicos, realizando la observacion y andlisis de como funcionan las
imagenes. La representacion, nada realista, utiliza lineas horizontales, verticales,
oblicuas, formas curvas y puntiagudas que representan los personajes de la historia y

expresan las tensiones, miedos de los receptores, los alumnos que lo ven y escuchan.

Todas las actividades han sido planificadas y presentadas con la diseccion de los
distintos elementos basicos que conforman toda imagen. Desconociamos las obras de
los pintores y artistas que han utilizado estos elementos en sus obras y con posterioridad
al observar las obras de los maestros, hemos reconocido cierta similitud entre nuestros
ejercicios y sus pinturas. Cada vez que observamos fotografias, ilustraciones de
nuestros cuadernos de trabajo, reconocemos y analizamos las lineas, puntos...que la

conforman.

Cada obra refleja las inquietudes artisticas y destreza personal del alumno,
proyectando sus caracteristicas propias. Apreciamos el equilibrio de los elementos en la
composicidn, observamos dos objetos en el mismo plano vemos mas cercano al mas

grande, las relaciones figura-fondo, teoria de la Gestalt.

Somos mads conscientes que todos los elementos bésicos los utilizamos libremente en
nuestras propias creaciones, dibujos libres sobre acontecimientos cotidianos,

representacion al natural de arboles del patio, representacion de la figura humana en
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nuestros retratos o de nuestra familia, compafieros... Asombrandonos a veces de su

percepcion e interpretacion de la realidad cotidiana®>.

4.3.2.3 Analisis de una imagen e interpretacion: Cartel de una exposicion.

Leyes de la Gestalt

Los alumnos estan capacitados para poder leer y distinguir las letras mayusculas y las
imagenes que aparecen en el cartel de Helmut Federle. Aunque todavia no pueden
definir e interpretar la disposicion espacial, para poder opinar sobre disefio y

composicion.

Elegimos esta imagen por su estructura y aparente sencillez, pero puede ser dificil
reconocer las letras porque hay una distinta disposicion del fondo y figura en cada

mitad del cartel.

HELMUT FEDERL

ESENCIAL

Por una parte, se pueden ver las letras “H” y “F”, y por otra, éstas pueden no ser
percibidas, y aparentemente s6lo ver lineas y cuadros. Esta ambivalencia depende de la

voluntad del individuo que lo mira y de su interpretacion personal.

Segun la teoria de Hebb, la ley de la figura-fondo, es una de las primeras en ser
percibida durante edades tempranas. Sefiala que la figura se percibe como una unidad

autbnoma que sobresale del fondo, y ello ocurre en primer lugar y con independencia al

32 Bibliografia de la actividad: Punto y linea sobre el plano como contribucién al andlisis de los elementos
visuales de Kandinsky y Picture This. How Pictures Work de Molly Bang.
Este dltimo visible en: <http://www .nhsdesigns.com/pdfs/graphic_ss_picture-this.pdf >
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reconocimiento de la figura con sus propiedades asociativas a formas reconocibles,
efecto propiciado por los mapas cognitivos de Neisser. Hebb llama a la primera
operacion de percepcion «unidad primitiva», y a la segunda y «identidad figurada...»

(Cuatrecasas, 1981:25).

Los alumnos realizan una descripcion de los elementos que la componen, y que
reconocen, describen las formas, letras y color de la imagen presentada. Todos ellos
excepto dos reconocen como figura la letra mayuscula “H”, negra. El fondo visualizado
como la superficie blanca, y sobre éste la forma de la letra “H” en negro. Al haber sido
trabajada la letra, y cominmente ésta siempre aparece escrita en negro, sobre fondo
blanco, conscientemente han sabido identificarla. La F, en cambio, fue identificada por
menos de la mitad de la clase.

El 50% de los alumnos describen, en mayor o menor grado, los elementos mas
pequefios, detalles del cartel de la exposicion (lugar, patrocinio...), situados abajo a la
derecha en el cuadrado negro.

La respuesta a la segunda pregunta ;qué representa?; qué piensas que es?, depende de
sus conocimientos o informaciones previas. Algunos pensaron que era un cuadro, una

minoria, si percibi6 que se trataba de un elemento publicitario.

4.3.2.4 Estudio de ilusiones Opticas. Estimulacion de nuestra capacidad perceptiva.

Leyes de la Gestalt

Para esta actividad se emplea como libro base El ojo habla del autor Al Seckel. Se
analizan las imdgenes llamadas ilusiones Opticas en cada sesion, éstas pertenecen a los
ejemplos representativos de las Leyes de la Gestalt, y se presentan a los alumnos a
través de la pizarra digital, sin descubrir el titulo para realizar una primera aproximacion
e interpretacidon. La profesora realiza preguntas para centrar la mirada en la ilusiéon
perceptiva como objeto de estudio. Hace reflexionar sobre la observacion y posible

definicion de la imagen, y provoca de esta forma nuevas aportaciones del grupo.

Las imagenes seleccionadas para la actividad estdn constituidas con efectos visuales
que provocan la alteracion de los procesos ordinarios de percepcion. Los alumnos se

sorprenden y confunden, al obtener cada uno resultados diferentes porque cada uno mira
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desde una diferente perspectiva. Como ejemplo trabajado, el dibujo del gato, que

esconde un raton.

Este ejercicio ayuda a focalizar la atencion cada vez que perciben una imagen, a
mirarla de una forma mas analitica, cuestionando cada vez més su enfoque y punto de
vista. El proceso ha realizar por los alumnos en el aula se encamina hacia el analisis de
la imagen, expresar opiniones, lanzar hip6tesis y construir entre todos una afirmacién
como respuesta. Han aprendido que los mensajes iconicos pueden ser portadores de

multiples significados, definicion realizada en la seccion de la semidtica visual.

4.3.2.5 Completar iméagenes

Esta actividad estd inspirada por el libro Look Again de la autora americana Tana
Hoban. En el estudio de las imagenes fotograficas hemos introducido el concepto de
encuadre, seleccionando partes de la fotografia centrando nuestra mirada en el pequefio
rectangulo de la cartulina negra. Desplazandola aprendemos a ver los detalles,

seleccionar el motivo central de la imagen, a ocultar el fondo...

Para realizar una filmacion hemos aprendido a encuadrar con tubos de carton -papel
higiénico, rollos de cocina, carteles enrollados-, que nos han permitido observar las

zonas que se situan delante de nuestro video imaginario. Descubrimos el efecto zoom al

53 (Seckel, 2002: 32).
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aproximarnos al sujeto, limitando el campo y resaltando los primerisimos planos, la

nariz, el ojo...

El ejercicio de clase se realiza a partir de imégenes reales, como fotografias de
revistas, y los alumnos tienen la tarea de completarlas. Si ésta es de personas, acaban el
esquema corporal y lo situan en un espacio-fondo. Al finalizar se expone la forma de
ejecucion y las reflexiones de la actividad, elaborando textos explicativos y pequefias

narraciones.

Nos centramos en ver la imagen en el plano general del folio, mirar con atencién
colores, composicion, situacién. Nos hacemos preguntas del tipo ;qué nos transmite?,
indagamos en la informacion que nos proporciona la imagen, para después abordarla y
completarla, a veces surgen nuevas formas de representacion completamente diferentes

al referente del que, en principio, partiamos.

Los alumnos suelen identificar las figuras masculinas con el padre y las femeninas con
la madre, reflejan en ellos los sentimientos positivos o negativos, que coinciden con las
experiencias del ambiente familiar. En cambio, las imdgenes de paisaje o construcciones

-casa, ciudad- no tienen una asociacion tan inmediata con su entorno.

Con esta actividad, leemos las imégenes de una forma distinta a la cotidiana, ya que

las alteramos y jugamos con ellas.

Discriminamos la figura - el fondo. Aprendemos a mirar y describir los elementos y
los mensajes que transmiten. También, a entender los conceptos de primer plano,

detalle, escena..

54

> Tana Hoban. Ven una parte del todo en la primera pégina, tienen que adivinar que es, y en la segunda
hoja se revela. Teoria Gestalt.
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4.3.2.6 Esto significa esto. Esto significa aquello.

Estudio de la semidtica

Para la elaboracion de esta actividad partimos de la explicacidon de la teoria de la
semiotica reflejada en el libro de Sean Hall Esto significa esto. Esto significa aquello.
Extrajimos unas cuantas secciones representativas de éste, y resentamos a la clase de 5

afios de Educacion Infantil una seleccidon de iméagenes.

Los signos estan en todos los lugares, forman parte de nuestra sociedad y ésta los crea.
Los estudiamos, porque son importantes para desenvolvernos, algunos configuran
codigos y lenguajes propios, como las sefiales de trafico, el lenguaje Braille, simbolos
establecidos para identificar establecimientos... Toda imagen puede significar algo mas
que su mera representacion; los signos nunca se encuentran aislados, su significado
depende del contexto en el que se leen y se interpretan. Aprenderemos a leer sus

mensajes, a interpretar y comprender sus significados.

Desde la practica docente, consideramos el estudio de la semidtica como punto de

partida.

* Aprender a mirar y estimular la capacidad perceptiva.

* Potenciar la atencién en un estimulo visual concreto.

* Analizar las imdgenes, expresar opiniones y lanzar hipétesis.

*  Construir entre todos/as la idea o respuesta, de forma acumulativa, sumando las distintas ideas e
interrelaciondndolas.

* Realizar afirmaciones de lo observado en el proceso de investigacidn colectivo.

* Realizar comparaciones. descubrir, reafirmarse y ampliar el vocabulario especifico de la
alfabetizacion visual.

*  Escuchar las ideas de los demds para construir nuestra propia argumentacion.

*  Verbalizar y exponer la opinion individual perdiendo el miedo escénico.

*  Expresar sentimiento y emociones. Empatia y reconocimiento de los sentimientos en los otros.

Pueden entender lo que significan estos puntos,

los reconocen como sistema de lenguaje y

L : : » [ ® 00 00
comunicacion para personas ciegas y lo localizan » e © e o
® o

en los botones de los pisos de los ascensores.

La serie forma parte de una palabra, en este caso

es: “ciego” en lenguaje braille (Hall, 2012:11).
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Hemos utilizado el concepto y las imagenes de semidtica trabajando la simbologia y
significado de los signos, porque no se recogen en ningin apartado de nuestro
curriculum escolar. El aprendizaje activo ha servido para interpretar y reinterpretar,
pensar y repensar los significados que se encuentran en cada una de las imagenes, asi

como los signos que nos rodean en la vida diaria.

La clase se ha sentido en ocasiones un poco desorientada ante algunas imagenes, dada
su complejidad. Como ejemplo, el mapa de los Inuit (incluido en el Anexo III) fue todo

un reto mental.

Se detecta una predisposicion positiva en la alfabetizacién visual y una mayor
reflexidn al abrir interrogantes para descubrir y entender el medio que les rodea. xLas
actividades anteriormente realizadas con la imagen, han posibilitado una mayor
implicacién y motivacion al evaluar en esta seccion los signos y simbolos

pertenecientes a la semiotica.

Como dato curioso, en la lectura del texto de la pagina 59 del libro Esto significa esto.
Esto significa aquello, pudimos leer todas las palabras correctamente, pues los alumnos
las leen como una imagen y no ven la disposicidn errénea de las letras en cada palabra.
Esto reafirma el método de lectura Glenn Doman, la metodologia utilizada en el aula
para aprender a leer y la hipotesis de este trabajo de investigacion sobre el estudio de la

imagen y la alfabetizacion visual en edades tempranas.

4.3.2.7 Contar un cuento con elementos a través de la técnica Scanography

La actividad Contacontes, realizada en el aula de cinco afios, parte de un proyecto
previo de dinamizacién lectora Cada dia un cuento®, llevada a cabo durante los tres
afios de escolarizacion del alumnado. Para poder completar esta actividad de creacion
fotografica, contdbamos con un amplio repertorio de historias de tradicion oral y
cuentos mas innovadores almacenado en nuestra memoria durante los tres afios de

Educacién Infantil.

35 M4s informacién en la web Mirades Menudes <http://infantilvivers.jimdo.com/contar-cuentos-cuenta/>
Ultima revisién: 15.5.2013.
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La implicacion de las familias ha sido fundamental, asi como el entusiasmo de los
alumnos. Elegian su cuento preferido y seleccionaban los objetos basicos para que los

demas lo pudieran reconocer y contar, sin poder emplear figuras de personajes.

Al presentar en clase de forma progresiva los objetos, todos, tenfamos que realizar un
proceso mental complicado para anticipar la idea y titulo del cuento. La informacion
visual recibida, se cotejaba con los mapas cognitivos establecidos en los ultimos tres
afios, relacionando iconos y simbolos con las historias y cuentos populares almacenados
en nuestro cerebro. Tras el proceso de observacion iconica, definido anteriormente a
través de los estudios de Villafafie y Minguez, los miembros de la clase, lanzaban sus

hipétesis al aire, y juntos descubrian razonando el titulo del cuento.

A través del proceso Scanography, representacion de objetos a través de la utilizacion
de un escaner, capturamos los objetos mas representativos en una fotografia. Es la
primer vez, que a través del medio fotografico, los alumnos crearon un mensaje visual,
asociando imagen-narracion, expresaron su propia valoracion y punto de vista del

cuento escogido a través de una representacion iconica.

En la técnica Scanography se aprecia una imagen distinta a la realizada con la cdimara
fotografica, no hay perspectiva ni profundidad de campo, la iluminacién también
cambia. El escaner capta imdgenes en dos dimensiones, y nosotros colocamos
elementos en tres dimensiones, el resultado es magico. Como ejemplo, observar la
Figura 8. Con la técnica del escaner aportamos una nueva forma de ver, la imagen
obtenida no estd dibujada, pero lo asemeja. No es exactamente una fotografia, pero

reproduce fielmente el volumen y textura de los objetos.

Nos hemos iniciado en los procesos de abstraccion de un concepto o idea al
representarlos con una sola imagen. Los alumnos nos sorprendieron cuando presentaron
la imagen para El Patito feo, pues se trataba de seis tapones azules y uno rojo, para
nuestra sorpresa, muchos la asociaron con el libro Un Punto Rojo del autor David A.

Carter™, pero la gran mayoria, sf lo relacionaron con la historia de El Patito Feo.

56 Habia sido trabajado en clase hacia tiempo. <http://www.combeleditorial.com/es/libro/un-punt-
vermell_50006260/ca/> Ultima revisién: 15.5.2013
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Figura 8: Contar un cuento con elementos a través de la técnica Scanography
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4.3.2.8 El cine antes del cine. Imagenes en movimiento

En la unidad Los juegos y juguetes, del segundo trimestre, al aula se aportan juguetes
para compartir, explicar su funcionamiento y disfrutar de ellos. Este afio se aportaron
artefactos antiguos para presentarselos a los alumnos: un caballo de cartdn, una cocina

de hojalata, una muiieca y un Cinexin.

Antes de presentar el curioso proyector de cine, se realizaron una serie de actividades
como introduccidon a la definiciéon de las imagenes en movimiento. Los ejercicios

ligados a la imagen audiovisual complementan nuestro proyecto de estudio.

Realizacion de un taumatropo:

Taumatropo, el origen epistemoldgico proviene del griego “thauma”, que significa
maravilla, y “tropos”, accion de girar. Es un juguete que reproduce el movimiento

mediante dos imadgenes, fue inventado por John Ayrton Paris en 1824.

Se trata de un circulo de dos caras, que se ha de hacer girar rdpidamente, las
impresiones de los dos dibujos hacen que el espectador vea una tercera donde se unen
las imégenes. De esta forma, se da movimiento a dos imagenes estaticas, éstas se

superponen por el efecto del giro.

Las dos imagenes se pegan en un circulo, para facilitar la rotacion, éste se adhiere a un
palo de bambo, que al frotar con las dos manos, girard para conseguir que “el pez entre

dentro de la pecera”.

Libro de animacion:

Es un libro que contiene una serie de imdgenes que evolucionan o progresan
gradualmente en las distintas paginas. Si las paginas se pasan rapidamente, las imagenes

parecen animarse simulando un movimiento y apreciando una secuencia.

Los distintos libros se han realizado con la ayuda de las familias para recortar y

montar los distintos fotogramas”’.

7 Las imagenes de esta actividad han sido obtenidas del libro Aprender con los medios de comunicacion
de los autores K Tyner y D. Lloyd.
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Los alumnos sugirieron y entendieron, que el libro se animaba al pasar rdpidamente

las hojas, al dotarlas de movimiento.

En cambio, el taumatropo es para ellos magia, ya que no encuentran una explicacion

posible.

El Cinexin como objeto de observacidn les ha llamado la atencidn, por su antigiiedad,
manejo, vision reducida y dibujos arcaicos. No son capaces de establecer una relacion
con su referente actual, porque estdn acostumbrados a dibujos de animacidon en alta

definicion, a todo color y, en algunos casos, en 3D.

Estableciendo por parte de la profesora la equivalencia con el cine actual, han
entendido el origen del cine, donde un par de imégenes fijas, por “arte de magia” cobran

vida. De esta forma, iniciamos su imaginario personal en la prehistoria del cine.

4.3.2.9 Realizacion de un cortometraje: Video retrato

El cortometraje realizado en el aula de Educacion Infantil de 5 afios Uno-Muiltiple ha
sido seleccionado para participar en el Encuentro Audiovisual de Jovenes del 28

Festival Internacional Cinema Jove de Valencia.

En la clase de Educacion Infantil trabajamos con contrarios: alto-bajo, dentro-fuera,
abierto-cerrado, muchos- pocos... Aprendemos a entender las ideas explicando unas con
otras, sus contrapuestas. Todos estos conceptos nos acompaflardn en nuestro
crecimiento, formacion y reflexion. Nos permitiran estructurar nuestra mente y
desarrollar un pensamiento més complejo. Estos los asociamos con iméagenes creando y

formando nuestro imaginario personal.

Hemos trabajado en el aula dos conceptos: uno - multiple. La unidad, la clase, tiene
caracteristicas propias y particulares, la vemos, la percibimos y la sentimos como una
sola cosa, independiente del nimero de alumnos que la forman. Existen otras aulas con
otras personas, con circunstancias y proyectos similares, pero nunca serd la misma
clase. Si en lugar de tomar la clase, nos fijamos en los elementos que la componen, la
multiplicidad, alumnos. No vemos una unicidad, sino una gran variedad de estudiantes

diferentes.
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Somos uno y multiple, somos lo que hacemos y lo que nos pasa, olvidarlo nos
condena a la soledad. En los otros, con los demés y contra todos nos hacemos a nosotros

mismos, distintos e irrepetibles.

Detras del pronombre personal “yo” se esconde necesariamente el “nosotros”. Detras
de la bolsa de papel se esconde nuestra apariencia y al romperla nos descubrimos en los
otros. Ellos, los nifios y nifias saben todavia lo que muchos ya habiamos olvidado y nos
lo recuerdan. Nos sentimos una persona con identidad propia y, a la vez, varias,
contradiccion imposible como la convivencia a la que estamos obligados®®. Como
Heraclito afirmé «no escuchandome a mi, sino a la razdn, sabio es reconocer que todas

las cosas son unay.

Figura 9: Fotogramas del cortometraje Uno-Miiltiple realizado por el aula de 5 afios de Educacion
Infantil del C.E.L.P. Villar Palasi.

¥ Conceptos trabajados a partir de la idea del libro de: Oscar Brenifier y Jacques Després. Editorial
SM, 2008, NI Si NI NO.
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Capitulo 5: Conclusiones
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Desde el nacimiento estamos rodeados de imagenes, signos e iconos de forma
continua. Antes de hablar y comunicarnos, recibimos todo tipo de estimulos visuales,
por esta razon y desde la experiencia diaria en el aula, vemos factible y demostrada la

hipotesis del trabajo que es objeto de estudio.

Partiendo de mi propia experiencia y de la observacion documental de la docente Julia
Oliva Garcia, en el aula de 5 afios del C.E.L.P. Villar Palasi, y tomando los resultados de
las entrevistas exploratorias integradas en el trabajo de campo, se confirma que la
aplicacion de la alfabetizacion audiovisual favorece el desarrollo de las competencias
comunicativas y cognitivas en los estudiantes. El disefio de los cuestionarios responde a
la necesidad de verificar la hipdtesis de partida, asi como de hacer frente a la validaciéon
del uso de la web Mirades Menudes como herramienta educativa. Se corrobora que el
uso didactico de video, fotografia y artes representacionales incrementa la actividad de

un reconocimiento de la sintaxis visual.

Las actividades realizadas dentro de la unidad didactica Visual Literacy y el uso de la
Web Mirades Menudes seducen la mirada en la rutina del dia a dia, deleitan tanto a
nivel estético, como a nivel reflexivo, porque su contemplacién da paso a preguntas e

interrogantes.

La idea general de la accion realizada en Educacion Infantil es producir para entender.
Partiendo de nuestras rutinas de aprendizaje marcadas por la unidad didactica de
alfabetizacion visual, hemos pretendido reflexionar y recoger las distintas aportaciones
e ideas que se plantean, tanto a nivel plastico, como a través de la sintaxis visual.
Tomamos como referente el libro Punto y linea sobre el plano de Vasili Kandinski, y
producimos y realizado actividades, que pasan a formar parte de la unidad didactica
para iniciar al alumnado en el estudio de la sintaxis visual. En la Web Mirades
Menudes, se documentan dos proyectos de forma amplia y con detalle: Mirant Miro y
Warhol. A través de talleres hemos puesto en marcha el “producir para entender”, en el
sitio web, se se recogen actividades y reflexiones sobre la utilizacién y la produccion de

imagenes.

Los resultados valorados y explorados en el capitulo anterior, el punto 4, demuestran
la validez del modelo formativo propuesto. El estudio de la imagen tendria que estar
integrado de forma sistematica en el aula, sin embargo, no conocemos ningun método

que posibilite a los educadores un programa o secuenciaciéon de actividades de la
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sintaxis visual en la actualidad. En el caso de la sintaxis verbal, si que existen y estan

desarrollados.

Los autoridades educativas, filosofos, pensadores, pedagogos y representantes de los
medios son a dia de hoy los responsables de investigar, legislar y planificar los
programas educativos. Actualmente ha crecido la conciencia ante el auge de los medios,
y es por ello por lo que se ha puesto en marcha el proyecto MEDIA auspiciado por la
Comision Europea e impulsado por la UNESCO, para que, finalmente, los contenidos
formativos de alfabetizacion audiovisual sean elaborados y formalizados para su
aplicacion en el curriculum educativo y se potencien estas competencias en los
individuos desde Educacion Infantil hasta la Universidad. La pregunta que nos hacemos
es: (estara este modelo educativo disponible antes de que esta generacidn multipantalla
salga de las escuelas? o ;el uso inadecuado de las nuevas tecnologias -sin una

interpretacidon y decodificacion critica- marcard un analfabetismo visual irremediable?

Mientras la alfabetizacion visual no sea implantada en la escuela, es necesaria la
creacion de una conciencia de los efectos nocivos que puede producir un mal uso de las
tecnologias. Es por ello por lo que la tarea educacional en el &mbito familiar y escolar
debe potenciar a los individuos la capacidad de saber elegir y decidir lo que quieren ver
y por qué. Sobretodo, cuando los medios y las nuevas tecnologias estan presentes en la
sociedad, en la escuela y en el entorno familiar, y se les considera una herramienta de
trabajo y de adquisicion de conocimientos, pero a su vez, son usados como instrumento
de ocio. Por esta razon, hay que educar la mirada para un andlisis critico, poseer una
alfabetizacion visual que nos permita que todo aquello que vemos, usamos y utilizamos,
es decir, todo lo relacionado con el aprendizaje, entretenimiento y diversion, nos

enriquezca como personas criticas, creativas, innovadoras y positivas.

La alfabetizacion visual debe recoger todos los cambios producidos en la nuevas
tecnologias relacionadas con la imagen, adaptando e incorporando las investigaciones
tecnoldgicas a las tareas educacionales y formativas de la sociedad, para que el

individuo sea protagonista de su propia formacion, preparacion y educacion.
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I. Reseiia historica de las aportaciones bibliograficas espaiolas a la alfabetizacion

audiovisual

En Espafia se han publicado una serie trabajos que podemos considerar como

introductorios de los estudios sobre el tema Visual Literacy.

Es necesario hacer una recapitulacion en orden cronoldgico de las actividades y

aportaciones bibliograficas mas destacadas realizadas en Espafia en relacion a la

alfabetizacidon audiovisual.

1977:

1983:

José Luis Rodriguez Diéguez escribidé Las funciones de la imagen en la
ensefianza. Realiz6 su trayectoria laboral como profesor de Didactica en la
Universidad de Valencia. Su investigacion se centra en las experiencias
relacionadas con la utilizaciéon del comic como vehiculo de contenido,
aprovechando su cardcter atractivo para el nifio. También estudia la publicidad y
las variables que contribuyen a describir el mensaje publicitario en la ensefianza.
En su escrito aborda el problema de la asimilacion del acto sémico y el

didactico.

Luis Alonso Matilla y Miguel Vazquez Freire son autores de Los Telenifios.
Buscan la respuesta a la pregunta ;como se relacionan los nifios y los jovenes
con la television? Abordan el debate de los problemas derivados del consumo de
la oferta televisiva por parte de nifios y jovenes. También analizan los hédbitos de
los espectadores no adultos. Ambos tedricos creen en la necesidad de que padres
y educadores deben entender y orientar las relaciones de sus hijos y alumnos con

las emisiones televisivas.

Roberto Aparici, Agustin Carcia Matilla y Valdivia iniciaron en la UNED la

publicacion de sus estudios con el libro La Imagen.

Lorenzo Vilches, profesor de la Universidad Auténoma de Barcelona public6é La
lectura de la imagen, en la que plantea la hipdtesis la imagen como texto. Las

imdgenes, en la comunicacién de masas, se transmiten en forma de textos
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1984

1985:

culturales. Estos textos revelan al lector su propia imagen. Vilches estudia el
fendmeno de la recepcion, €l lo denomina teoria de la lectura de la imagen.
Descubre el modo de acceso que tiene el espectador a los diferentes niveles de
coherencia y competencia textuales y como se construye la interaccion entre un
autor y un lector sobre la base del texto visual. Como base tedrica emplea las
tendencias tedricas de los afios ochenta: la investigacion de la semidtica textual,
la pragmatica moderna, la psicologia y la retdrica.

El modelo practico que presenta Vilches, es presentado como una metodologia
analitica, que tiene como marco la teoria de la lectura de la imagen. Presenta
actividades de examen de la secuencialidad y temporalidad cinematograficas, el
comportamiento de la imagen en la informacion televisiva y las modalidades

manipuladoras de la fotografia en la prensa.

Romén Gubern, profesor de la Universidad Auténoma de Barcelona, escribié La
imagen y la cultura de masas. El autor es un referente en el mundo académico
de la teorfa de la imagen, y fue un pionero en la publicacion de estudios sobre
las posibilidades transmisoras de conocimiento del comico, el cine y la

television.

Miguel Angel Santos Guerra elaboré en su manual Imagen y Educacién la
mayor recopilacion conceptual interdisciplinar de la imagen fija publicada en
espafiol. Analiza principalmente los lenguajes de la imagen, su denotacion y su

connotacion.

José Antonio Ortega compild el primer método de alfabetizacion visual para
personas adultas, Alfabetizacion audiovisual y desarrollo de la inteligencia. Un
programa de intervencion didactica basado en el estudio empirico realizado en

Andalucia durante el inicio de los afios ochenta.

Manuel Alonso Erausqui contribuyé al estudio de la alfabetizacién con la tesis

doctoral Andlisis de imdgenes estdticas, imposible de localizar hoy en dia.
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1988:
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Justo Villafafie con su publicaciéon Introduccion a la teoria de la Imagen
pretende  establecer los fundamentos bdsicos de lo que puede ser una
metodologia en el estudio de la imagen. El escrito atiende fundamentalmente a
los dos procesos generales inherentes a la naturaleza de la iconicidad: la
percepcion y la representacion. El primer proceso como responsable de todas las
operaciones de seleccion de la realidad que implica la imagen, y, el segundo,
como manifestacion iconica de dicha seleccion. Villafafie pretende establecer
una teoria de la imagen como analisis iconico enfocando su estudio en las
diferencias de ésta otras formas de comunicacion, como serian la literatura, la
musica... El autor hace una aportacion a la teoria general de la imagen y a los
fundamentos y principios que rigen la comunicacion visual. En la segunda mitad
de los afios ochenta sus aportaciones se consideraron revolucionarias, ya que
existian pocos indicios de estudio en nuestro pais y muy pocos en el mundo

occidental.

Roberto Aparici, Agustin Garcia Matilla aportaron en su compilacion Lectura de
Imdgenes el disefio de una interesante propuesta metodologica para leer la
imagen, asi como el primer plan de formacion de educadores visuales. Los
autores tratan de explicar la naturaleza del proceso por el que se identifica la
representacion con lo representado. Los autores basan su premisa en la idea de
que los medios de comunicacidon pueden servir para facilitar el aprendizaje.
Analizan las posibilidades que ofrece la imagen como objeto de estudio dentro
del aula presentando dos presupuestos metodoldgicos de diferente perspectiva:
los medios audiovisuales como apoyo critico y enriquecedor, y como objeto de

estudio en si mismo.

José Antonio Younis, en su escrito El nifio y la cultura audiovisual desarrolla los
aspectos concretos de percepcion de las imdgenes audiovisuales por parte de la

audiencia infantil. El tedrico trata de revelar las relaciones entre los
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1989:

1990:

jovenes como actores sociales y las diferentes instituciones sociales

mediadoras de informacidn.

Santos Zunzunegui es autor de valiosos estudios sobre semidtica visual. Destaca
su trabajo Pensar la imagen. A finales de los ochenta se produce una inflacion
de estudios sobre la imagen, y el autor propone centrar el suyo propio sobre los
aspectos discursivos de las préicticas iconicas, propone una aproximacion a la
imagen como lenguaje. Plantea la premisa de la transmision de la informacion y

la cultura por una via predominantemente visual.

Manuel Alonso y Luis Matilla son autores de una propuesta de lectura integral
de la imagen fija en su trabajo Imdgenes en accion - Andlisis y prdctica de
expresion audiovisual en la escuela activa. El libro aborda la incorporacion de
las practicas audiovisuales a las distintas actividades educativas. Tras una parte
tedrica de introduccion, los autores presentan las distintas funciones Yy
propiedades de la comunicacion creada a través de la produccion de imégenes
propias, la utilizacion del sonido y la recreacion sonora, la secuenciacion de
imagenes, el empleo de clips en movimiento y la interaccion de los distintos

medios expresivos.

Carmen Diaz publica su método Alfabeto Grdfico de alfabetizacion y educacion

perceptiva en edades tempranas.

Santos Zunzunegui publica Paisajes de la forma: ejercicios de andlisis de la
imagen. Es un libro de reflexion tedrica y de andlisis practico. Desarrolla una
poética visual aplicable tanto al cine como a la fotografia y se detiene en autores

concretos (Bufiuel, Erice, Fernan-Gomez) o en fotografos como Fontcuberta.



I1. Preguntas realizadas durante la encuesta sobre el uso de los medios por parte

de los ninos y el uso de la web Mirades Menudes

Con esta serie de preguntas se quiere recoger una sincera evaluacion de la web Mirades Menudes y compilar un estudio sobre
el uso de las nuevas tecnologias por los mis pequefios.

Los resultados de las preguntas son totalmente anénimos, por ello le ruego conteste de la forma mis sincera posible.
*Obligatorio

Eres *

() madre/padre

() profesor/a

() madre/padre y profesor/a

) Otro: |

Mi hijo/a o alumno/a tiene: *
) menos 1 afio

[0 1 afio

() 2 afios

() 3 afios

) 4 afios

) 5 afios

) 6 afios

) Otro: |

Nuestro acceso principal familiar a Internet es *
() en casa

() en el trabajo

() por el mévil

() en lugares piblicos (biblioteca, cafés...)

() Otro: | ‘

¢Con qué frecuencia accede a contenidos educativos en Internet? *
() de vez en cuando

() diariamente

) semanalmente

() mensualmente

O Otro: |

¢A través de qué medio accede a contenidos educativos? *
) mévil

() tablet

() ordenador

() libro electrénico

[ Otro: |
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En caso afirmativo, ¢Cudles son las web de referencia qué suele recurrir?

En el caso de que NO se acceda a Internet para emplear recursos educativos, ¢Cuiles son las razones?

([ Desinterés por parte del nifio ante el ordenador.

(O No quiero que pase tanto tiempo delante de pantallas.

() Proteccién ante la vorigine de nuevas tecnologfas.

() No considero que este uso desarrolle sus capacidades e inteligencia
() Saturacién de anuncios inapropiados

[ Otro: I

Uso de medios

El uso de los medios como:
[_) herramienta de trabajo (hacer cosas...)
() formativo, para aprender

() ocio y entretenimiento

) Otro: 1

Horas aproximadas al dia de uso de los medios

Menos de 1

1 Hora 2 Horas 3 Horas
hora
Televisién O O ® O
Videoconsola () O O O
Medios en N —~ _
v & o (O
Internet
Ordenador
(Juegos, ® O ©) O
aplicaciones,...)
Teléfono ® O O O
Tablet ® O O O

Libro electrénico O O () O

4 Horas

5 Horas

Mis de 5

Horas



¢Utilizan como premio la tecnologia? En caso afirmativo, ¢;Cuales?

O Si

[J No

[} -——----Videoconsola
() ---—----Televisién
[} -—-—-- Ordenador
& - Teléfono

() Otro: |

¢Acompafian e interactia con su hijo durante las sesiones?

Menos de 1
No
hora

Television O O
Medios en s .

o o
Internet
Otrdenador
(Juegos, O O
aplicaciones,...)
Teléfono O O
Tablet ® ®
Libro electrénico O O

Qué destrezas tiene su hijo a la hora de manejar nuevas tecnologias?

() Manejar el ratén.

() Utilizar el dedo en una pantalla tactil.

() Saber salir y entrar en aplicaciones en ordenador.

() Saber salir y entrar en aplicaciones en teléfono/tablet.

() Utilizar el servidor de bisqueda Google.

() Encender y apagar hardware (Ordenador, teléfono,...)

1 Hora

©)

() Navegar por programaciones a la carta (Clan TV, Youtube,...)

0 Otro: |

2 Horas

© | ©

O

3 Horas

CI

© | ©

O

99

Mis de 3 Horas
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Web Mirades Menudes
En esta seccion se hardn preguntas especificas sobre la web de clase htp://infantilvivers.jimdo.com/.

¢Con qué frecuencia accede a la web de aula? *
() de vez en cuando

() diariamente

) semanalmente

) mensualmente

¢Qué contenidos son los que mas le interesan? *
() las actividades y talleres realizadas por mi hijo/hija
() los contenidos pedagdgicos

() los juegos educativos

() la seccién de cortometrajes

() el blog

() Otro: |

¢Cuales son los apartados que menos le atraen y por qué? *

En qué medida la web cree que puede mejorar las competencias de su hijo o alumno. *

Si No
Mayor autonomia en el uso del £ sy
O O
ordenador e >
Aprendizaje de lectura con :
O @)
Método Glenn Doman - =
Aprender a interactuar con o =
@) )
recursos
Desarrollo de memoria a través i .
©) @)
de Bits de inteligencia ; B
Potencia la creatividad unidad . -
PG 5 A o o
didictica de Mir6 y Warhol
Estimula imaginacion a través i .
&) (&

de cuentos / animaciones



En qué medida la web cree que puede mejorar las competencias de su hijo o alumno.

Si No
Mayor autonomia en el uso del = -
©) ©)
ordenador
Aprendizaje de lectura con ;. .
( ) ( \I
Meétodo Glenn Doman = i
Aprender a interactuar con =3 =5
(&) v
recursos
Desarrollo de memoria a través . .
() O
de Bits de inteligencia - B
Potencia la creatividad unidad . .
i PO - (& &
didéctica de Mir6 y Warhol
Estimula imaginacién a través N h
@) (™)

de cuentos / animaciones

¢Qué mejoraria de la web? *

() Orden de contenidos.

[ Me gustaria que se me informara cada vez que hubiera un contenido nuevo.
[C) Mas explicaciones sobre las secciones de la web.

[ Mejorar navegacioén de secciones y subsecciones

) Otro:

¢Considera su hijo que la web de aula es un proyecto realizado en conjunto? *
[C) Cuando la presenta a su amigos / familiares la denomina como suya

() Le gusta las actividades en las que ha participado.

(L) Se siente orgulloso de si mismo por tener una presencia en Internet.

() Le gusta verse y ensefiar los trabajos y las fotos que forman parte de éL

() Ninguna de las opciones se aplica, no se siente identificado.

) Otro:

¢Qué le aporta a usted como padre/madre o profesor/ profesora el uso de la web? *

101
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I11. Ejercicios de la Unidad Didactica Visual Literacy

A) Ejemplos perceptivos de ilusiones opticas

Aceptamos todo lo que vemos como real y consideramos que nuestro 0jo no nos
engafla de ahi la necesidad de presentar a los alumnos/as una serie de imagenes que
reciben el nombre de ilusiones dpticas.

Las ilusiones Opticas son imdgenes que provocan en el espectador sensaciones
visuales en las que se altera la realidad de lo que se percibe, induciendo a nuestra mente
a extraer conclusiones sobre lo que ve, contradictorias con la realidad de lo que se
observa.

Se pueden agrupar segun el efecto que provocan:

oty T R O
Forma: Se perciben distorsionadas o distintas /;// "‘-. z\\\
de como son en realidad. Se percibe una espiral, //// "‘ LN | " 3 ‘\\

wy
la ilusion se desvanece al ocultar la mitad de la I/' ::t‘:“‘“',! ) 2\
ilustracién. Se trata de una serie de circulos [l ||. ..“.‘.::J.?,! > -‘
concéntricos. | 7

\
Py
La espiral de Kitaoka — pagina 28 \\ {

Forma: Se perciben distorsionadas o distintas de
como son en realidad. Las lineas son rectas
aunque las percibimos curvas.

Lineas onduladas — pégina 92




Color: Es una ilusién por asimilacion, el
gris del cuadrado del centro es igual al
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gris del resto de la imagen.

Ilusion por asimilaciéon — pagina 138

%
l///////////

N

NN

W

N

7

S

S

N
N\

N
NN
20\

Expresion: Tendemos a ver la cara de
la derecha con una expresion maés feliz
que la de la izquierda, a pesar de ser
simétricas. La expresion de la imagen
de la izquierda impacta mds a nuestro
sistema perceptivo. Existe controversia
de si el hemisferio derecho del cerebro
domina en la percepcion de los estados
animicos de los rostros que miramos.

2
_

N NN\
\ ’\l.q".\.f, NN

Movimiento: Las imdgenes parecen moverse
aunque partimos de imagenes fijas.

Enigma — pdgina 9

@D caras a Medias: ;Oue cona parece mis fel?

Caras a medias — pdagina 69
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Expresividad: Existen zonas especificas en
nuestro cerebro que procesan la informacién de
las expresiones faciales, incluida su identidad, la
expresion emocional, el sexo y la direccidén de la
mirada. Debido a que unicamente tenemos
experiencia de caras situadas boca arriba, nos
resulta dificil interpretar la expresividad de las
caras invertidas.

Cara invertida — pagina 59

Imagen ambigua: Se produce alternancia
segun mires arriba o abajo entre piernas de
hombre y piernas de mujer. SHIGO
FUDUNKA.

Piernas ambiguas — pagina 126

Dibujo ambiguo: Los ojos se convierten
en boca.

El ojo en la boca — pégina 63
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Inversion del proceso perceptivo: Mirando
la ilustracion vemos como miran hacia la
derecha e inmediatamente después hacia la
izquierda los peces.

Escuela de peces — pagina 79

—

OO Discriminacion de los nimeros: Los nimeros
estan ensamblados del cero al nueve a excepcion
del tres que esté suelto.

L

\

Numero tres en libertad — pagina 88

O

Cuadro imposible: (El jinete estd delante o
detras del arbol?

Carta blanca, de René Magritte — pagina 98

PREEIT ERT TT
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| i concreta.

Completar: No tenemos una informacion nitida
del contorno del circulo, pero lo reconstruimos.

Ilusion de circulo — pagina 121

I Asimilacion del color y contornos ilusorios:
| = Las intersecciones negras son sustituidas por
_I_I_: —————————— cruces azules. Parece que el azul se expande
: hacia el exterior y forma discos transparentes
I
| ilusorios se aprecian gracias al cambio de color

__________ de las lineas y el color se expande o rellena en

I_I
Il
I_|
I_|I
||
T A :—:— = que se superponen a las cruces. Los contornos
I_I
I_|
I_|I .. . . .
7] una superficie uniforme con una intensidad
1_1I
I3l

Efecto Neon — pagina 102

Contorno confuso: El circulo de la derecha no

parece tan oscuro como el izquierdo aunque

sean del mismo color. El contorno difuminado
parece mas claro que el nitido y la informacién
acerca de los contornos se transmite al resto de

la superficie del circulo.

Contornos confusos de Kanizsa — pagina 78
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Formas distorsionadas: Los tres cuadrados azules @@}%\/\/\W/& </<//\/</\/\(/§/W\/WN@<@V

del centro no parecen alineados entre si, colocados
sobre ese fondo. Las lineas irradiantes y otros fondos

&
.

7

N

con figuras geométricas, pueden distorsionar nuestra

N/

N
A& @\/

)
R

percepcion de las formas y las lineas. En este caso
los cuadrados perfectos, no lo parecen.

V)
)

KK
)

\
N

©§\<<<<<<<<<<<<<<<<<

)

Q
<

\”

Un giro al cuadrado triple de Reginald Neal
— pagina 136

Condicionamiento: Al decir diez veces la
palabra blanco y realizar la pregunta, se
asocia la palabra con el animal. Cuando se
equivoca y contesta la palabra leche,
quiere decir en realidad agua.

[lusion lactea — pagina 159

Imagenes extraidas del libro El ojo habla del autor Al Seckel. Paginas: 9,28, 32,59, 61,
63,69,77,78,79,88,92,98,102, 121, 126, 136, 138 y 159.
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B) Ejemplos para la enseflanza de la semidtica

Signos e imdgenes que son objeto de estudio del libro Esto significa esto. Esto
Significa Aquello del autor Sean Hall*’.

Mapa de la tribu Inuit

El mapa es muy abstracto para ellos, pero si que asocian
el significante, con una escultura, como objeto de madera.

Se les explica que es un mapa para orientarse en los
accidentes geograficos de la linea de costa. Siendo un
objeto de reconocimiento tictil, de madera, que flota, es
impermeable y duradero.

Pé4gina 13

El cuadro lo reconocen como una obra de arte. Al
preguntarles quien lo pudo realizar nombraron a los
pintores que se habian trabajado en el aula: Warhol,
Mir6, Kandinsky. Alguien dijo que se trataba de un gato.

La conclusion es que averiguar quien realiza la obra
influye en el espectador a la hora de valorarla.

Cuadro realizado por un chimpancé, llamado “Congo”,

Pé4gina 21

fue estudio del psicélogo conductista, Desmond Morris.

Los alumnos observan que en la expresion facial
la boca esta hacia arriba y deducen que su estado
de 4nimo es estar contenta.

Mona Lisa de Leonardo da Vinci.

Pégina 25

3 Imégenes de esta seccién extraidas de las paginas: 13, 21, 25, 35, 51, 55,57, 75, 85, 123,59
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(Cuales son los objetos mas similares de este
conjunto? 2

p

O
AR

Las respuestas fueron variadas, pero resefiaron
las figuras que tienen la mis forma y destacaron
las tres del mismo color. Resefiando lo que mads
les llama la atenciéon o aquello que mas les . |

interesa.

> L

Pé4gina 35

Si se aflade un cuadrado a un circulo.
(Obtendré un circulo cuadrado?

I Este planteamiento es literalmente
imposible, pero hubo respuestas.

Algun alumno intent6 realizar el circulo
Pigina 47 cuadrado, viendo que era imposible.
Todas estas acciones estimulan nuestro
pensamiento para resolverlas.

(Qué representa este dibujo?

Montaiia, dinosaurio, sombrero... una
alumna a la que le habian leido el cuento de -
El principito, de Antonie de Saint-Exupéry, |
dijo que era una serpiente. — —

La respuesta y explicacion fue fascinante Pigina 51
para el resto de la clase. Se demuestra, como
nos influye la alfabetizacién visual, segin la
imagineria que acumulamos con nuestras

experiencias y vivencias.
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(Hay una pipa en esta figura?

La mayoria de las respuestas
coinciden en que no es una pipa, €s una
imagen o cuadro de una pipa.

En este caso lo que es verdadero y
falso no es evidente, pues normalmente

> 5 designamos con palabras tanto los
Leci nest pas une pifee. objetos reales como su representacion.

Esto no es una pipa, de Rene Magritte. —
Pé4gina 55

(Qué forma es diferente de las demds?

No son iguales, son circulos, no hay una '
luna... Q

Detectar diferencias no siempre es facil.

Pé4gina 57

(Qué representa esta imagen?

Un circulo, un vaso, un agujero, una
pelota...

La imagen es muy simple, pero la
percepcion del objeto que descubren los
nifios es fruto de su interpretacion de
aquello que cree ver. El circulo y el vaso

pueden estar situado o dibujado en una
Pagina 75 mesa. El agujero puede ser de una pared y
la pelota puede estar situada en el suelo.
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(Puede identificar un grupo de dos estrellas y

otro grupo de tres estrellas? *** **

La primera observacion esta en el espacio en
blanco entre los dos grupos de estrellas. Se
establecen los grupos por proximidad. Pigina 85

S6lo una alumna observa que se pueden hacer
grupos de color, rojas y negras.

MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS

(Cuantas palabras hay en esta caja? MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
Al leer la palabra nos induce a contestar MUCHASMUCHASMUCHASMUCHA?

: MUCHASMUCHASMUCHASMUCHA
que hay muchas. Cuando en realidad hay MUGHASMUCHASMUCHASMUCHAS
cuarenta y ocho elementos, que son una MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
sola palabra: “MUCHAS”. MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS

MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
MUCHASMUCHASMUCHASMUCHAS
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(Puedes leer esto?

6POP que no Podemos decir que los alumnos mads
es lmetI’a,nte aventajados en el proceso lector, no

tuvieron dificultad para leer este texto.
el odren de
Podia leer la  palabra entera
]'a’S lePta‘S €1l correctamente pues la leen como una
ets a perugntaQ imagen. Esto es posible por el método de

lectura y la metodologia utilizada en el

aula, leemos palabras y cada palabra es
Pégina 59 una imagen®.

% Teorfa basada en el Método de Lectura Glenn Doman.



